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SAYIN NiHAT ERIME
ACIK MEKTUBUMDUR

salim sengil

n"
H atirladigima gore sizi, 1946 yilinda, her

zaman saygi ile andijim Memduh Sevket Esen-
dal'in aracihig ile tanimistim. Sonra Halkgi Ge-
zetesini cikarmaya. basladiginiz zaman, sanat
sayfasim yonetecek birini ararken, degerli dos-
tum Prof. Biillent Nuri Esen beni hatirlatmis.
Benden bu isi yapmami rica ettiniz. O giinden
gazete kapanincaya degin bu isi severek yaptim.
Boylece daha yakin goriismelerimize gazete
ara¢ oldu. Bir giin dgle yemegine davet etmis-
tiniz. Yemekte, cok sevdiginizi stk sik belirttigi-
niz sanat sayfasi yazarlarini, hic olmazsa gaze-
teden bir kac kisiyi bulacagimi sanirken Safa
Kilighoglu’nu buldum. Konumuz gazete idi. Ba-
na gazetenin zarar ettigini, bu yiizden borglandi-
gimizi anlattiniz ve gazeteyi  kurtarmam__icin
astronomik denecek bir rakamla bana isletme
mudirlugint teklif ettiniz. Bu para benim icin
cok 6nemliydi, cok da gerekliydi, ama goriniise
gére gazetenin kurtulmasi olasi bir ‘ig degildi.
“isterseniz ortak da olabilirsiniz” demistiniz.
Ben miidiirligi kabul etsem bile bu batisi en
cok bir yil geciktirebilir, dolgun maas alr, ama

soyleyerek gazete igin dort formiil énerdim. So-
nuncu formiil gazeteyi kapatmak, matbaay: sata-
rak borclarin 6denmesiydi. Oyumu da buna ver-
mistim. Biiyilk bir dikkatle bizi dinleyen Safa
Kiliglioglu ayaga kalkip beni kutlamis, yapilacak
en dogru isin bu oldugunu sdylemisti. Siz de
oyle yaptiniz. Gazeteyi kapattiniz, matbaay! sat-
tiniz, borglarimizi édediniz.

1961 ya da 1962 yilinda olacak, konferansgi
dinleyicilerle tanistirilirken karanlikta salona gir-
mis, bir rastlanti olarak yaniniza oturmustum.
Konferansci : Kurdas, konu: “Sosyalizmde Egi-
tim” di. Konferansginin verdigi rakamlarla kafa-
miz allak bullak olmustu. Disarda yagmur yagi-
yordu. Beni arabanizla gbtlrmeyi teklif ettiniz.
Yolumun sizin gidecegdiniz yone ters diisecegini
sdyleyerek tesekkir ettim. Siz “olsun” dediniz.
Beni riizgarl sokaktaki Dogus Matbaasina birak-
tiniz. Yolda, arabanin sileceklerinin yolu goster-
digi olciniin altinda bir hizla giderken hep kon-
ferans Ustiine konustuk.

Yazima bir ka¢ animi anlatarak baglamamin
nedeni su: En azindan yirmibes yildir tanirsiniz

sonucu degistiremezdim. Bu disiincemi agikca (15. Sayfada)
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1) Anayasa degisikligi
ve edebiyatimiz

2) Yasamla edebiyat
edebiyat ve kagit

3) Elestiri yasama
karsl

ahmet inam
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E Ideki anayasanin degistirilmesi tartisma-

larinin yapildigi su siralarda, bir edebiyater ola-
rak anayasalarin edebiyata etkisini ileri siiren
varsayima dayanip konuya dokunmak istiyorum.

Edebiyztin Yeri

I] nsan yapip etmelerinin timiine birden “kiil-
tir” dersek, edebiyat kiiltiiriin bir béliigi oluyor.
“Kiiltiir'tn neresindedir edebiyat? Edebiyatin
toplum i¢inde yeri nedir?

Edebiyat bir yasam (hayat) deneyinin dile
getirilmesidir. Bir yasanti (experience) bicimi-
dir. Edebiyatgi, yasami, yasamda karsilastiklari-
ni, basina gelenleri, sezdiklerini, umduklarini,
ummadiklarint dil aracihiiyla ortaya koyar. Ede-
biyati toplumsal kilan 6nemli neden, toplumun
dili aracihgiyla varolabilmesidir. Var olan. top-
lum icinde yasayan edebiyatci denilen kisinin
yasam yorumudur. Toplum icinde olus, kisiligi
oraninda baskalarindan ne denli ayrilsa da, ede-
biyatciyi, giderek edebiyati, toplumsal kilan bir
bagka o6gedir. Yasanan toplumsaldir. Yasananin
yorumuna da (edebiyat), toplum, toplumun igin-
de bulundugu tarihsel birikim, cagin kiltiirel ya-
pisi etki eder.

Edebiyatci parcalar halinde yasadigini bir
biitiin kilar, anlaml kilar, dil araciligiyla baska-
larina duyurur. Okur, kendi yasantilarina edebi-
yatla anlam vermesini, yasanani daha baska
turld, daha genis gormesini 6grenir. Edebiyatgi-
nin gdzii okura géremedidi, yorumlayamadigi,
dile getiremedigi icin belirsiz ve karanhk olan,
nice yasanti ¢esitlerini gdsterir. Bu agidan ede-
biyat gecmis ve simdiki yasayisimiza etki etti-
gi gibi, bilimin ve teknigin yapitaslarini verdigi
uygarhgin insanlk i¢in ne anlama geldigini or-

taya koyarak gelecek yasanti bicimlerine de etki
eder.

Edebiyatin boy verdigi ortam

E debiyatcinin yasamla karsilasisinda, yasan-
tilarini degerlendirisinde ozgiir olmasi gerekir.
Edebiyat yasantisinin gelismesinin ana kosulu
budur. Yoksa, edebiyat toplum iginde islevini
(fonksiyonunu) vyitirir. Ozgiir edebiyatginin ol-
madigi yerde, 6zgiir yapitlar (eserler) olamaz.
Yasayis biitin genisligi ve derinligiyle deger-
lendiremez. Ve bir iilkenin edebiyati toplumu .
netenlerce sinirlandiriliyorsa, doga ve olaylar
karsisinda insanin bilinci de sinirlandiriliyor de-
mektir. Yasamiyla 6zgiir iliskiye girisemeyen,
bunu ayni bicimde kagida geciremeyen edebi-
yatcl, bulundugu toplumun yasanani zenginles-
tirme cabasina katilamaz, dilini gelistiremez.
Edebiyatsiz = toplumsa yasam 6niinde, zamanin
akisi icinde gudiik kalir. Felsefe ve bilimin, in-
sanin dinyayi bilme tutkusuna karsilik aramala-
rina karsi, edebiyat diinyayi duyma, kullanilage-
len dili isleyip, diinyada goriinenleri ayrintilarry-
la, biitin zenginligiyle ortaya koyma cabasidir.
Bilen ve yapan (bilim ve teknik), sezgileri ve
duygulariyla ugrastiklarini  biitiinleyip anlamli
kilabilir.

Insanoglunun, yasamalarini ozglrce deger-
lendirmesini engellerseniz, temel niteligini ke-
sip atarsiniz. Edebiyat, insanin bu temel niteli-
ginin gelistigi ortamda gelisir.

Edebiyatimiz

T‘Urk edebiyatinin sorunlarini Tiirk toplumun-
dan soyutlayamayiz. Buna karsi edebiyatimizin
¢oziilmesi gerekli kendi ic sorunlar vardir.

1 — Edebiyatimiz felsefesizdir. Gerek ede-
biyat elestirmenlerinin gerek yaratici edebiyatci-
lanin bitin gbrislerine felsefi bir icerik (muh-
teva) kazandirma, diinya gdriislerini tutarli bir
sisteme sokma, yasayislariyla denklestirme ca-
balari icilizdir. Bugiin edebiyatimizda siiregelen
diisiinceleri kabaca iic 6bege ayirabiliriz.

a) Avrupz felsefesi: Bu disiince akimi, ta
Serveti Fiinun edebiyatindan bu yana positivism
biciminde, sonra yazik ki varolusgulugun babasi
Husse'e ugramadan varoluscu ¢cizgiye varmistir.
Ozellikle siir ve 6ykiide 1950 - 60 yillar1 arasin-
da bilincli ya da bilingsiz kullanilmistir. :

b) Toplumcu felsefe : Kaynagini 1908’e de-
gin gotirebilecegimiz - bu disiince edebiyatin
toplumsal iceriligini 6zellikle vurgular. 1940’lar-
da popiilist bigimde, 60 sonrasi ana kaynaklara
inme cabas icinde, yazik ki tiimiine inmeden ve
bu telasla edebiyatin i¢c yapisi ¢ogunca unutula-
rak kullanilmistir.

c) Anglo- Amerikan felsefesi: Mantiksal
positivizm, mantiksal empirizim denilen bu daha
cok dilsel ¢oziimlemelere, bilim felsefesine da-
yanan felsefe edebiyatimizda bir iki caba disin-
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da pek agirhk gosterememistir. Ozellikle edebi-
yat elestirisinde, edebiyatin dil yapisi agisindan
anlamini ortaya c¢ikarmada bu diistince akimin-
dan yararlanmak kaginilmazdir.

(a), (b) ve (c) siklarinda soziinil ettigim
edebiyatta diinya gorislerinin birbirleriyle ilis-
kive gececek kadar gelismesi, edebiyatimizi
canlandiracaktir. Avrupa felsefesi felsefi antro-
poloji, degerler felsefesi alaninda, toplumcu di-
siince, toplumun edebiyattaki etkisi, kuram (teo-
ri) - eylem birlikteligi acisindan, anglo-amerikan
felsefesiyse edebiyatin dilsel ¢oziimiini kavra-
yabilmemiz agisindan gereklidir.

2 — Edebiyatimizda her biri tutarli bir ede-
biyat goriisiini savunan kiimeler yoktur. Bir yi-
§in edebiyat dergisi vardir buna karsi. Bunlar
hir kiimenin degildirler, kendileriyle stki bir he-
saplasmaya girmemiglerdir. Bu da edebiyatimiz-
da gerek yaratici agidan gerekse diisince aci-
sindan bir durgunluk yaratmaktadir.

3 — Belki toplumsal dedgisikliklerin hizlihgi,
edebiyati is edinen ve bu isinde yaratici olabi-
lecek kisilerin dogmasini
sonrasinda Oykii ve siirde toplumu ve tarihi ye-
niden yorumlama cabalarina girigilmisse de bu
cabalarin olgunluga eristigi sdylenemez.

Edebiyatimizin bu i¢ sorunlarinin yaninda,
toplum icinde yayginliginin az (gerektigi olgiide
cok degil) oldugunu sdyleyebiliriz. Toplumun ya-
risindan fazlasi okuma yazma bilmeyebilir. Ama
belli bir kiiltiir diizeyine erismis, hatta edebiyat
duyarli§i olan kag¢ aydinimizin edebiyatimizia
ilgilendigini soyliyebiliriz?

Dedgisiklik

dylesi sorunlar igindeyken anayasada yapi-

lacak (Basbakan Erim'in belirttigi gibi) degisik-
lik edebiyatimiza ne getirir, edebiyatimizdan ne
gotiriir?

1 — Erim'in dedigi gibi editim “sartlanma’’
ise kisiligi oldiirir. Ozgir bireylerin, 6zglr Ya-
santilarin ¢tkmasini onler. Toplum kisir bir, ya-
sam gbrisi icine girer. Bir ornek insanlar yara-
tilir. Bu durum, edebiyatimizin felsefe ve kiime-
meler sorununu askida birakir. Bir énerk insan-
lar, kisiligi, ic dinyasi olmayan insanlar, yalniz
edebiyatimiz igin degil biitiin kiltir yasayigimiz
icin zararhdir.

o _ Universitelerimizin “idari ozerkligini”
kaldirmak tiimiyle ozerkligini kaldirmaktir. As-
linda edebiyatla ilgili fakiltelerde dar goriisli
bgretim tyelerinin egemenligi siirmektedir. Bas-
taki hitkirmetin emriyle edebiyat ve kiiltir poli-
tikasi tek yonlii bigimde ele alinabilir. Gelecek
elestiriler? Cok yonli baki sacilar gérmezlikten
gelinebilir. Boylece edebiyatimizin diisiince, ya-
ratma, kiime olusturma sorunlari havada kalmis
olur.

3 — Hiikiimeti denetleyecek gliglerin (Ana-
yasa mahkemesi, danistay gibi) ortadan kalkma-
st ya da yetkilerinin sinirlandirilmasi zayif hi-
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engellemistir. 1960

kiimetlerin elestirisiz kalmasina yol agabilir.
Diistince karsithklari ortadan kalktig, antitezle-
rin olmadigi bir ortamda yaratici sentezler orta-
ya cikamaz. Nice tarihsel gabayla elde edilmis
yasantimizi biitin genisligiyle degerlendirmemi-
zi isler kilan bu ginki anayasamiz, yaratma ve
diinyay1 yorumlamalari sinirlandirmakla geriye
dénmiis olacaktir. (Kaldi ki degisiklik gerekgesi
olarak ileri siiriilen Tiirkiye'nin bu duruma gel-
mesinde suc anayasanin degildir.) Ozerk kurum-
larin, hitkiimeti denetleyecek giiglerin ortadan
kalkmasiyla edebiyatimiza hig bir etkide bulunul-
madigi soylenebilir. Oysa, toplumun biitiin ku-
rumlari arasindaki siki bag, karsilikli toplumsal
iliskiler edebiyatginin diinyay! yorumlamasina
etki edecektir.

Sonuc

Anayasamlzda yapilacak degisikligin, edebi-
yatcinin toplum olaylari ve tarihi yorumlayisinda
simirlandirmalara yol acmasi olasiligi vardir. Bu
durum edebiyat yapitinin bagimsizhgini giderek
yaraticihigini dldarebilir. Ciinki, temel ozglrlik-
ler edebiyatin ana kaynagi, kacinilmaz kosulu-
dur. Anayasamizda geriye donis olarak yorum-
layabilecegimiz dedisiklik istekleri, toplumsal
iliskiler zinciri iginde edebiyat¢inin bilincini si-
nirlandirabilir.

Anayasa sbylenen bigimde degisiklige ug-
ratilirsa edebiyatimizin yararina olmayacaktir.

II

YASAMLA EDEBIYAT
EDEBIVAT ve KAGIT

Neye sevdaliyim ben? Yasamaya mi, ede-

biyata mi? Neyin acisini tagryorum beynimde ve
yiiregimde? Diinyadaki rahatsizligimin duyurucu-
lari beynim ve yiiredim; dogadan, insan iliskile-
rinden, govde sirtismelerinden sarsiliyorlar.
Kagittan ve mirekkepten de. ki yol mu var
dnumde, iki tirli yasama nmi?

Ben mi dyle saniyorum? Nasil yasiyor ede-
biyatci? Yasantisini kégida sivamakla trajik bir
kagit badanacihigt mi yapiyor? Gegmiste toplu-
mun bdylesine parcalanmadigi/Aileler!  Galigi-
yor bireyleri, ozgiirliiklerine kavusuyorlar. Yiki-
liyor ahstigimiz aile dizeni ya da yikilacak. In-
sanlar bosuna sokaklara akmryor, gencler gerek-
siz yere patlamiyor./donemlerde ermis ya da
bityiicii bir “miinzevi” degil miydi edebiyatc1?
Salonlarda toplumun kaymak tabakasiyla solur-
ken de, yarihp iginde dolasilmasi zor tekligini
sirdiirmiiyor muydu? Diinyasini bir yerlerine



koyamryordu toplumun da, ondan, biraz yerdey-
se biraz gokte degil miydi?

Uretim bigimlerinin, calisma diizeninin de-
gistigi, araclarin insanin yerini almaya baslad:-
g1 toplumumuzda, yiten dervisliginin, biyicili-
giiniin ardinden, tutsun giilimsesin artik. Maran-
gozun, demircinin, yapi ustasinin, miihendisin
nesneleri kavrayan, onlara bicim veren calisma-
larinin yaninda, kagida zimbalanmis -yazgisiyla
bilim kuramcilarinin ya da aligkanlikiar:, gele-
nekleri siirdiiriip bir tiir ruh hekimligi gérevini
istlenmege calisan din adamlarinin yaninda mi
yeri?

Durmadan dinyayi degistirdigini, hig degil-
se bunun i¢in calistigini sdyler, sorsaniz kendi-
sine. Kagitla, sézcikle diinyanin degistirilmesi
de nasil bir is ki? “Ey diinya, ey benim kutsal
diinyam degis, yenilen" demekle ne degisir ki?
Edebiyatgi kacik degilse bir biyiicti yamagidir.

Ama simdi insan 6yle yasiyor, yasamadan
yasgtyor, sinemaya, televizyona Kitaba sariliyor.
Eskiden seyirlik oyunlari yok muydu, tiyatrolar,
kuklalar, halk danslari yok muydu? Demek insa-
nin gecmisi olan bir gereksinmesi var oyuna.
Oynayan bir varlik insan, hayvanlarin alabildigi-
miz bir bélugiinin, kedilerin, kopeklerin, may-
munlarin bir &zelligini tasiyor. Sinirsel yapila-
rindan m1 fiskiriyor bu? Belkj diinyaya oyunsuz
katlanamtyorlar, hayvanlar ve insanlar. Diinyanin
ve kendilerinin tadini diger tiirlii cikaramiyorlar.
Govdelerini ve bulunduklari toplulugu onsuz duy-
malarina olanak olmayan bir bigimde duyuyorlar.
Oynasinlar &yleyse. Ama benim yasadigim bu
¢agda, oyunun yasamaga egemenligi var gibi.
“Yasamak oyundur” diyenlere kulak asamiyo-
rum. Yasa ve oyna. Oyna ve yasa. Ama kagit,
ama radyonun, televizyonun, sahnenin varligi.
oyna ve oyna.

Oyna ey insan, oyna ve oyuncagi-ol kendi-
nin.

Eyleyelim &yleyse. Nedir eylemek, yasa-
mak. Icinde kendi istem giicinle, alin yazinla
devinebilecedin insarr- insan, insan - doga iliski-
lerinin orglsiinde, duyularim kullanarak, diistin-
mek, duymak. iste gévde. iste tahta, agac. Senin
8esin. Yemegin tadi. Alnim: oksayan yel. Kosu-
yorum, soluyorum. Daha genis yasamalari engel.
leyen zorluklarla, kendi goévdem ve usumla, eme-
gimle basa cikmaga calisiyorum. Yenilsem de
kendimindir bu venilgi.

Kagidi oniime degil, ardima koyuyorum, ya-
samak degiyor bana, ben kagida degiyorum. Tar-
lalar, agaglar, hayvanlar, isciler degiyor bana,
ben kagida egiliyorum.

Artik, sen sevgili kagitcik beni' paketlemi-
yorsun. Avucumda simsiki duruyorsun. Istersen,
firlatabilirim seni.

Edebiyat Tutkusu

lH]lr-su'm sozciiklerden alacagin. Yasamaya
olan tutkumu sozciiklerle kamgilayacagim.

Govdemi, evimi, yatagimi, dolastigim yolla-
r1, bindigim tasitlari, seni, sesini, sozciikler bii-
rlyecek. Kurtlar... Kagitlardan sliriinip girecek
yasayisima. Avuglarrma dolacak. Solusam, bur-
numdan, agzimdan sagilacak havaya.

Garip tutkumun sonucudur bu. Katlanaca-
gim. Yazgimdir sézciikler. Oriimcekler. Kimi kez
ak bir giivercin eyleyip daglara, insan gbzbebek-
lerine yolladigim sézciikler.

Diinyay: algilamaya basladigimdan bu yana,
bana anami, kardeslerimi, okulumu yasatan soz-
ciikler. Parmaklarima degen topragin, suyun, si-
nirlerime carpan kokularin tatlarin icine yerlesip
yasarken yasamanin ne demeye geldigini, anla-
mim basima kakan sézciikler... Sizler olmasay-
dimz nasil’ kurabilirdim  kendimi: gozliigiimle
yanasip nasil olusturabilirdim diinyami da, diin-
yaya “hey" diyebilirdim? Gikip kapimdan, toplu-
mu, toplum_diizenini, doga-insan iliskilerini na-
sil yasayabilir, bunlarin kendimce kuramini ya-
pabilirdim? Bagkalari beni seninle yasiyor: ben
baskalarini seninle buluyorum. Diinya seninle
rahatsiz ediyor beni, ben de diinyayi.

Sevemiyorum, istemiyorum seni. Sana ozel
bir  zorunlulugum, yazarligim, okuyuculugum
olsa da kiskan¢ pencelerine kapilip senin diin-
yandaki “masa” ile gercek dinyadaki masayi
dedismek istemiyorum. Sozciiksiiz yazmak, ko-
nusmak istiyorum ben. Siizciiksiizliigiin gliclini
arryorum.

Neden diinyaya her sokulusumda sen kari-
sirsin isime? Neden nesnelere bakisimda bul-
dugumu sandigim degisik ayrintilarin tadini iles-
meye kalkiyorsun benimle? Ey benim kiskanc,
pesimi_birakmayan gélgem, bakisimin, duyusu-
mun parlakligina pas katmakla ne gecer eline?

Ak kagitlara yalnizca parmak uglarimla bir
degerek, yazdigim kitaplarim olaydi. Bakmakla,
sesimin sozciiksiiz mizigiyle kurdugum dilim
olaydi.

Anlatmada tutkum var benim. Yazik ki s5z-
clklerden gayri anlatma olanagim yok. Oylesine
képirsiin ki tutkularim, sézciikleri déve dove
gliclerini hicleyerek kullanayim. Gérevlerini en
aza indirip catlatayim onlari.

Diinyay1 sézciiklemenin verdi§i tada kana-
rak kendimiz sézciiklendiksek, bu cagdaki yazgi-
miz ne ola yazar kardeslerim?
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ELESTIRI YASAMA KARSI

ﬁ asarken, her zaman yasamiyoruz. Yasadi-

gz da yasadigimiz, disindigumiz, andigi-
miz, tasarladigimiz oluyor. Bunun igin yasamak
kavrami istiinde biraz durmamiz gerekiyor.

Yastyorum. Ciinkii, “yasiyorum” diyorum.
Burada, kullamlan dil, yasam dili. “Sesleniyo-
rum”, simdi, burada olani gdsteriyor. Budur ya-
samak. Simdi, eyliyorum. Kosuyorum. Terliyo-
rum : Yasiyorum.

Dili de yasarken kullanabiliyorum. “Karnim
ac”, “Basim agriyor”, gbvdesel bir durumu he-
lirtiyor. “Kagidi uzatir misin?” ya da “kalemi ko-
yuyorum'' da, fiziksel bir durumu dile getiriyor.
Fiziksel ve govdesel durumlarin simdi, burada,
eylem icinde dile getirilisinde, dil yasamin icin-
de. Dil yasayisin bir pargasi, yasayisin somutlu-
dunca somut.

“Aci cekiyorum' ruhsal bir durumun tiimce-
si. “Sikiliyorum”, “Kiziyorum®, “Aglryor”. Dil,
ruhsal durumu  belirleyerek, yasamin iginde.
Govdede, nesne iliksilerinde, ruh durumunu dile
getiriste, yasamin dogrudan icinde devinen dil,
burada, simdi, karsi karsiya, eylem bigiminde
toplumsal iliskilerde de aymi gorevi goriyor.
“Seni seviyorum.”, “Ben Ahmed Inam'im”, “ka-
lemimi verir misin?" gibi.

Yasamak, yasamla dogrudan iliskide bulun-
mak, nesneyle devinim icinde karsilasmak, onu
duymak, islemek... Olagan ki, burada, kusatici,
acik, kesin bir tanim yapmiyorum. Yazimi, fel-
sefe, mantik tartismalarina dokmek degil ama-
cim, karanlhk kaldigim yerlerde bilerek oyleyim,
sezginin 1sigiyla girilebilecek karanlik serpiyo-
rum, siz okurlara.

Demek insan, kimi konusmalarinda, dile ge-
tirislerinde, yasamin icinde kalabiliyor. Dili va-
samliyor, yasam veriyor ona. Esya gibi kullani-
yor onu, catal brgak gibi, bavul gibi.

Ben bu dilden yakinmiyorum. Yagami seven,
tek giivenebilecegi, en sonunda basvurabilecedi
yargicin yasam oldudunu varsayan biri olarak,
yasamayan dilden yakimyorum. Yasam olmayan
yasamdan yakiniyorum.

Yasamdan soz edildigi anda, yasamin disina
cikiyorum. Bir ilist-yasama giriyorum. “Yasgiyo-
rum’’ sbzii, yasarken, simdi hemen, bir devinim
icinde edilmisse yasamanin mali. Ama, "yasa-
dim” bir list-yasam sozii. Bir ani. Yasanan Ustl-
ne dayah bir yasama. Dolayli yasama. "Yasaya-
cagim” da oyle. Bir umut. Yasantilarimizin olus-
turdugu yasamimiza dayanip yasiyorsak, ust-
yasamdayiz. Gergede toslamadik mi, gercekle
beslemedik mi yasamimizi, yasamin Ustiindeyiz,
havadayiz, biraz. Uyur gezerler, diis kuranlar,
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erken bunamalar, sanatci ve dusinirlerin sik sik
konuk olduklari bir yasam bicimidir, Ust-yasam.

Bu yazimda, yasam disi olan bitiin dst - ya-
sam bigimlerine “'kuram’ diyorum, mahsus. Ust-
yasam, yasam denli zengindir. Dislnce, ani,
umut, tasari, yasamla iliskisi glicli ya da glic-
siiz olsun, Ust-yasam icindedir. Ust-yasamin da
iist yasami olabilir. Onun da... Boylece siirer gi-
der. Hastasina egilmis ruh hekimi, ikinci derece-
den iist yasamdadir. (Hastanin dinyas), Ust-
yasamdir.) Kavramlarla ugrasan felsefeci de
yasam, Ust-yasamlar zithgini ahsilmis yoldan
cagristirsin diye kuram diyorum bitln Ustya-
samlara.

Kurami yadsimak, kuramsal yolla olursa,
kuramdir. Yazik ki kuram, kuramsal olmayan yol-
larla yadsinamaz. “Bos ver kurama, gel yasaya-
hm'' sézii kuramdir. Kurama ilgi duymamaktir.
yasamak. Kuram yokmus gibi davranmaktir. Aca-
ba kurama uygun davraniyor muyum?” sorusu,
kuram sorusudur. Kuramin siniri kuramdir. Ku-
ramdan kuramla kacilamaz. (Bu yaziy1 yazan da
kagmiyor!)

Ben, su ya da bu kurama gore davranabili-
§im. eyleyebilirim. Davranirken kuramda degilim.
‘Is""te kuram yok. Oncesinde ve sonrasinda ola-
bilir. is yaparken, diistiniiyor, kuram yapiyor ola-
bilirim. Eger bu durum, isimi aksatmiyorsa, isim-
deyim. Iste, govdenin, arac kullanmanin payl
var.

Yazi yazmak bir istir. Yasamaktir. Katipler
ve mezartasi yazicilari is goriirken yaslyorlar.
Yazar yasamiyor yazarken. Yazdi§r yasam, ust -
yasam olarak geliyor kagida. Dinyay! yagamiyor,
nesneyi, gercegi agamiyor. Yasanmigi yasiyor.

Ama eyliyor. Kagit denilen gergek nesneye,
mirekkep denilen gercek nesneyle {ist-yasami-
ni ciziktiriyor. Ust - yasami yazarak yasiyor. Yaz-
mak, yasamla (ist-yasam arasinda bir kapidir.
Okumak, daha edilgin oldugu igin (Hig degilse,
kaslarin galismasi’ acisindan) yasamdan daha
gok dist-yasam icindedir.

vazarken (Hele okurken) simgeler icindeyiz.
“HCI' simgesi kagitta, Gstime dokulmiiyor, yak-
miyor govdemi dokiiliince, yasamda oldugu gibi.

Ust - yasam ve yasam iliskilerinde her za-
man edilgin degildir (st-yasam. Yasama bizi
baglayan (Umutlar, sevgiler). Onu bilmemize
(Bilim), diisinmemize (ddsince, sanat), duy-
mamiza (sanat), yarayabilir, Ust yasam.

Tek basina tst-yasamin anlamina inanmiyo-
rum. Ust-yasami goklere cikaran dusiinirleri,
sanatcilari, esrarkesleri, belki de aki] hastalari-
ni, hangi yasama dayanarak Ust-yasami yedle-
diklerini yanitlamaya cagirryorum. Yalnizca diisi-
nerek, arastirarak, yazarak ‘yasadiklarini ileri
siirenlere giiliimsiiyorum. Belki béyle bir caba-
ya girisen, eldeki yaziy1 yazan kendime de : Bi-
tiin bu iist- yasam cabalari beni hangi yasama
gbtirecek? Hani o, yasami kiicimseyen ust-ya-
samcilara saygim cok, onlar olmasaydi yukari-
daki soruyu soramayacaktm. Ama ben bu soruya
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@daiarm didik didikligi
Tirlapsizhigr cocuklarin
Sen yoksun ya

Aksamla basliyorsa da

Gayri korkutmuyor beni

Elim kolum daha bir yatkin
Celige su verileli

Dover mi ana kuzusunu
Ne kadar hirpalansa
Bir bulut algalsa
Bir yildiz agsa
Akar dilek seli igimizde
Ve umut kirpintilar
Tasina tasina karinca agizlarla
Yeniler bir ginii daha
Avutarak ayr ayri
Analarin gocuklar

Gin yiikselir
Giln agar
Say.li glndiir tiikenir

¢ kolla irmak

Cikarsin
Cikmaz akillardan

Suyun su

Gogin gok oldugu
Ve boslugu
Somirilen zamanin
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Agac adlarini ezberletiyorum
Topradin nabzini dinletiyorum
Giki gikmiyor

Ve daha ufacik demege
Dilim varmiyor

Topraga alissin

Agaclara_dadansin

Kus ucuslarini cizsin
Ufacik yiiregine

v

Biyiik kiz siire duskin
Ortancasi resme
Ya bu kime gekmis
Burnu kokuya yatkin
Dili tiirkiiye

iste Nazim
Balaban
- Ve Ruhi
Uc ufacik gocukta
Uc kollu irmak gibi
Rusen HAKKI

sevdaliyim : Bu sevdam beni hangi yasamaya
gobtiirecek?

Neyi basarir edebiyat? Yasam: iist- yasam
dizeyine crkarir. Bu eger basariysa, bir basari-
dir. Ust-yasami sevenlere bir diyecedim yok,
edebiyati, kafamda yarattigi diinyayla, beni sal-
dign Gst - yasamla yegdleyen biri olamiyorum. Ne-
reye gotiirecek bu Ust-yasam beni? Ust - ya-
samla yasamin o sayisiz bilesimlerinden birine
mi, yoksa, diisiincemi, algilarimi, yasamin iistiin-
de, kuramda bir takim estetik, dislinsel tatlara
mi?

Elestiri, Gist yasam iistiinde bir yasamdir,
ikinci dereceden bir ust-yasamdir. Elestirinin ya-
samla bagi, edebiyatin yasamla bagina baglidir.
Yine de edebiyati yargilayabildigi icin yasami
yargilar.

Eletsirmen ist #yasami degistirerek yasami
degistirebilir. Ust - yasami degistirmek de genis
olclide yasamaya iliskindir. Dogrudan yasamaya
inmedikce, iist-yasamla cebellesmeye tutsak
olur. Yasami yapanlarsa yasayanlar eyleyenler,
topluma egemen olanlar, politikacilardir. Elestir-

men_politikaci_degildir. Politikaci somut gercedi
yasar, amaci ust-yasam degil, yasamdir.

Elestirmen, {ist-yasamin adina, tuzagina
kapilmistir, Edebiyati var edenin, edebiyatginin
yasamina etkirse, yasar kilar kendini. Bunda co-
gu zaman cihiz kalir.

Elestirmen, (st - yasamin da Ustilinde, bunun
igin gokyiiziine biraz daha yakin, edebiyat¢i de-
nen bulutu yagmur kilip yasamaya dislrmeye
calisirsa da, karalarin, denizlerin ISINIp soduma-
sindan etkilenir, yagmur daha cok. Elestirmene
glines olma gorevini kimse yikleyemez, yiikle-
seler de bu gérevi géremez elestirmen. O bir
dst - buluttur. Diinyay: politikacilardan temizle-
me cabasinda bu durumuyla etkisizdir.

Yasayan icin edebiyat yoktur. Edebiyat oldu-
gu anda, yasam, iist-yasama doner. Elestirme
girerse araya, lst-yasam bir (st yasama daha
gevrilir. Bir list yasami diisiinemeyen edebiyatci
icin de elestiri yoktur.

Elestirmen, yasamin iki kez yadsinmasindan
¢tkmis yasam dilinin  iki kat ustiinde, dilin iki
kez hismina ugramis bir cabalayicidir.



Fotograf :
Fikret
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nurer ugurlu

orhan kemalin

ikbal kahvesi

“ _beni cogunlukla giindiizlerj sokakta go-
riirler.. Den devamli bir yerlere giderim.. Bir
yerlere ugrar, bir yerlerden bir yerlere gocer du-
rurum.. Yillardir her sabah, yaz demez, kis de-
mez sabahin dordiinde kalkarim yataktan.. Ve
sabah dokuza kadar yazimi yazarim.. Sonra S0-
kaga cikarim.. Ikbal’e ugrar kahvemi igerim.. Yaz-
mak icin yasamak, duymak, halki algilamak ge-
rekir.. Bir yazar icin ¢ok gereklidir halkm igin-
de kalabilmek.. Ve halkin degisimini algilamak..
Eskimemek igin.. Hatta degisimi yakalamak, bu
degisimin disina diismemek gerekmektedir.. Ve
bunun &tesinde bir yazar olarak yasamim gini
gliniine siirer gider.. Her gin calismak, her gin
yazmak, her giin bogusmak gerekir ekmekle.. Bu
ara halktan yana oldugum igin de cok gi¢ bir
fatura odetirler..”

_ Bilardo istakasinin (¢ topa vurdugu yerden,
ikbal'den cikar, kimi zaman Ciftehavuzlar'in, ki-
mi zaman Cinaralti’nin serin riizgérina kendimizi

birakirdik.. Ikbal'in bulim masasindan caddeyi
tutup, kase olanlara giiler, patriyort Hayati, Yel-
fe Ihsan tavlasinin yan hakemi Muhittin Kemal'
in bir yazip, iki sildigi tebesirler giziklerine kah-
kahamizi atardik.. Ertesi giin oyunda yenilenle-
rin ‘Yandim Allah’ larini Beyazit'tan duydugumu-
zu soyler, kimin kime ne kadar para verdigini
arastirir, kaybedeni kizdirmak igin, onun ikbal'e
diismesini dért gbzle beklerdik.. Orhan Kemal
kaybedenlerden birinin Buyrukgu ya da Arap Ta-
lat olmasina inanilmaz bir seving duyardi... On-
lara takilmak, onlari kizdirmak icin gogu zaman
verdigi sozleri asar, atilan kahkahalarin her bi-
rinin iyi kizarmis, birer pirzola olduguna inanir-
di.. O giin ikbal'den bir adim disari atmazdi.. Ma-
saya her yeni gelene, kaybedilen paralarin he-
sabini verir, kimin kime ne kadar para ddedi-
gini bir muhasebe dikkatiyle belirtirdi.

Ve kaybedilen paralarla Adana Kebab'a mi
gidilmezdi?.. Beyogluna cikip cicek pasaji, De-
giistasyon mu yapilmazdi?.. Yenikapi'ya inip,
Kemal'in kahvesinde bir semaver sdyleyip, nar-
gile mi igilmezdi?..



"..Ben hikaye yazmaga bagladigim zaman
hikéayeyle bir ilgim yoktu.. ‘Yediglin'in gen¢ sa-
irler késesinde siirler yaziyordum.. ilk gencligin,
itk heyecanlari.. Takur tukur aruzlar.. Bunlari di-
sirmek hi¢ te giic degildi.. Ama bunlari hesaba
katmamak, bu ise 'yazicilik' dememek daha dog-
ru..

“...ben hikdyenin ‘H' sini bilmezken Kemal
Bilbasar inlii bir hikayeciydi.. ‘Cevizli Bahce’ i,
‘Denizin Cagrisi’ ni yayinlamisti.. Sonra Samim
Kocagbz vardi.. ‘Bir Sehrin iki Kapisi’ m, ‘Telli
Kavak'i ¢ikarmisti.. ‘Telli Kavak’t ben hapishane-
de okudum.. Samim’in o kitabinda unutamadigim
bir hikayesi vardi.. ‘Yarinti’.. Ne giizel, ne sag-
lam bir hikéye o.. Ya, ‘Yilan Hikdyesi'?.. Bence
Samim'’in en saglam romant. Bir ihtiyar var, iste
olumlu tip.. Iste roman kisisi..

Samim bizim kusagin en gbzii pek yazarl..
Bir kere namuslu.. Hem dyle yarim agiz bir na-
musluluk filan degil ha.. Hani derler ya, sapina
kadar, iste 6yle.. Yahu adam bir kere burjuva..
Sinifi durumu onun o. Yiizlerce, belki binlerce
doéniim topragi var. Ama adam bizim kosullar
icinde.. Siifina sirtini dénmiis. Bir yerde sini-
fina ihanet etmis. Bir burjuva yazari olmak var-
ken, halka déniik bir yazar olarak bir gok im-
kénlari elinin tersiyle itmis.. Kolay mi? Bir cok
hikédyeci, romanci tanirim ki Samim’in bulun-
dugu sinifa 6zenir.. Onu kiskanir.. Samim buna,
kendi durumuna bos veriyor.. Ve herifgioglu bu-
nu anlamiyor..

Ama koca Balzac bile sinifina karsi aristok-
rasiyi tutmamis mi?.. Hi¢ hakki olmadig halde
‘De’ payesini kendine yakistirmamis mi?..”

“... izerlerinde kili kirk yararak calisma ‘fu-
sat ve zamani buldugum eserlerimden cogunda
ozle bigimi ayirmadigim aciklikla goriilir.. Boy-
le oldugu halde, sevdigim dostlarimdan bazilar
beni ézle bigimi ayri ayr seyler gibi goren, da-
ha ¢ok 6ze 6nem veren bir yazar gibi gostermek
istiyorlar.. Yarina kalmanin, kalabilmenin sirri-
ni kesinlikle bulmus degilim.. Oz ve bigim {ize-
rinde yazilar yazdim.. Bu yazilar genel diisiince-
lerim olmaktan cok, cagimizdan énceki caglarda
yasaylp gegcmis sanatgilarin bize biraktiklan
eserlerden bugiine kalmis, kalabilmis olanlarin
kalabilme nedenlerini eselemek oldu.. Halit Zi-
ya, Yakup Kadri, Resat Nuri ya da Ebubekir Ha-
zim'in giiniimiize kalmasi.. Bicimden cok 6zii gor-
memek kaabil mi? Ama bu demek degildir ki,
yarna kalmanin bilimsel formiili yalmiz 6ze
onem vermektir... Ben de, diinden bugiine ka-
lanlar da, her sanatci, hepimiz istesek te &zii
bicimden ayiramayiz.. Oz, bigim birbirinden ay-
rilmaz bir biitiindiir. Her sanatci, glicti kadar bu

ise kendini verir.. Ben de oyleyim.. Bunu tek-
rarlamanin bir geregdi yok.. Benim béyle oldugu-
mu dostlarim da bilir ya, nedense bilmezden
yeliyorlar.. Bunu bahane ederek diistincelerini
yazip, yayinlamaktan fayda umuyorlar.. Bir Bal-
zac'in Fransizcasiyla, bir Dostoyeski'nin Rusca’
sinda is olmadigini séyler o dilleri iyi bilenler..
Bu iki biyik yazar bu giine nigin, nasil kalabil-
misler?.. Siphesiz 6zlerinden ama, bu demek
degildir ki, bu iki Gnli ve degerli yazar, eserle-
rinin 6zleriyle bigimlerine giiclerinin yeterince
onem vermislerdir.. Bunlar bilinen seyler va.."

“...ben elestirmenin nereden Ogrendigine,
nasil 6grendigine bakmam. Diplomasi beni ilgi-
lendirmez. Elestirmen benim igin kiiltirii yerin-
de, akh baginda dikkatli bir okur, ama okur...

‘Okurdan ote, okurdan fazla birsey degil.. Mesela

herhangi bir kitabim hakkinda yaptigi elestirme-
den, elestirmenin kiiltirii, sezgisi {izerinde bir
disiinceye varirim.. Sunu da unutmamak gere-
kir, sanatgi ayni zamanda bir elestirmendir. Eles-
tirmen her zaman sanatcidan sonra gelir.. Sanat-
¢ty inceler.. Odevi bu..”

~ "“..Bursa hapishanesinde yazdigim siirler,
Istanbul dergilerinde yayinlanirdi.. ‘Yeni Edebi-
vat' .Sonra ‘Yiriyis’.. Hik;yeciligim de gene
aymi dergilerde kendini gosterdi.. Neden birak-
tim giiri?..  Nazim'in yaninda bulunuyordum..
Dehsetli etkisi altindaydim.. Onun sesiyle yaz-
maga baslamistim.. Nazim kendi sesini bul diye,
bagirir, cagirirdi.. Rifat llgaz'dan Celal Silay'dan
ornekler_gosterirdi.. Kendi sesini bulmaga mec-
bursun derdi.. Gane o giinlerde, roman adina bir
takim gevezeliklerimi gecirdigim kalin defterim
geemis elinew. Higrunutmam, ayaklarinda takun-
ya, bacaginda golf pantolon, agzinda pipo... Ko-
sarak hapishane aviusuna geldi.. Cosku igindey-
di.. Bunlask sen/mi yazdin, diye sordu.. Gene
shirlerimde™oldugu gibi azarlanacagimi sanarak,
canim giziktirdik iste, diye gecistirmek istedim..
O, kaslarini catti.. Birader, dedi, birak siiri falan..
Birak da hikdye yaz, roman yazl.: Sasirmistim..
Sahi mi diyorsun, dedim.. Yaz, dedi.. Boyle hika-
yeler, romanlar yaz,. diye tekrarlad:.. O gilinden
sonra hikéye, roman yazmaga basladim.. Ama
siiri de gizliden gizliye ylriitiyordum..”

®
“... 1k hikayem ‘Bir Oliiye Dair’ adini tasir..
Rifat ligaz'in sorumlu miidiirii oldugu “Yirdyis'

dergisinde ¢ikmisti... Yil 942, Belki 943.. Sonra
‘Telefon' adli hikayem..”

®
“..bu ‘Bir Oliye Dair’ hikayesinin de bir
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hiksyesi var.. Bir giin, gene Nazim, elinde bir
mektup, cosku icinde beni karsiladi.. Bak dedi.
Bak ne yaziyor Sabahattin Ali?. Mektubu verdi,
okudum.. Sabahattin Ali diyordu ki, “Orhan Ke-
mal adinda bir hikayecinin basarili hikayelerini
okumaga basladik.. Taniyor musun Orhan Ke-
mal'i?.. Hic duydun mu?.. 'Bir Oliiye Dair’ hika-
yesini ¢ok sevdim..” O hikayeden sonra mektup-
lasmaga basladik Sabahattin Ali'yle.. Orhan Ra-
sit'le, Orhan Kemal'in ben oldugumu &grenmis-
ti.. Ve bana israrla siiri birakip, kendimi diiz ya-
ziya vermemi istiyordu.. Oysa ben héla siir ya-
ziyordum.. 2000 yilina seslenen siirler yazmak-
tan vaz gecemiyordum.. O siirleri buruk bir tatla
simdi bile okumak isterim.. ilk gdz agrisi, ilk
sevgili gibi seyler onlar..”

... bir gin Kemal Siilker'den bir mektup
aldim.. ‘Yaruyiis' icin benden bir hikaye istiyor-
du.. Hemen bir hikadyemi Kemal'e postaladim..
Hikayem cikti.. Cikti ama, hikéyenin _altindaki
imza Orhan Rasit degil, Orhan Kemal.. Tuhafi-
ma gitti.. Kemal'e bir mektup yazip durumu sor-
dum.. Kemal, ‘herhangi bir durum olmasin’ diye-
rek benim imzami degistirmek geregini duymus..
Siki yénetim varmig, dergi icin sorugturma acil-
mis.. Benim de bagima birsey gelmesin diye-
rek...

Orhan Kemal'i 6nce yadirgadim, ama sonra
hosuma gitti... Kemal'e, ".. Yahu bu imza kiyak
be... Hosuma gitti.. Bundan sonra Orhan Rasit
yerine Orhan Kemal'i kullanacagim.. Esin dostun
haberi olsun..” dedim..”

“_ biitiin igtenligimle belirttigim gibi, benim
gercek ogretmenim Nazim'dir.. Ama_bu demek
degildir ki, Nazim huni ile kafama sanat ve kiil-
tiir cevherini akitmistir.. Hayir.. Ben daha, cok
tnceden okul programlari disinda, gagimin gok
iistiindeki eserleri okumak egilimindeydim.. Diin-
ya ve insanlar {izerine yer Yyer belki ilkel ama
bzlii bir gdriise varmis bulunuyordum.. Spor ya-
pardim.. Eve dondigim zaman, ikinci bir insan
olarak diizeyimin istiinde cesitli kitaplar okur-
dum.. Nigin okurdum, bunu bilmiyorum ama, dur-
madan okudugum bir gercek.. Nazim beni hemen
hemen yetiskin bir kisi olarak bulmustu.. Bana
diinyaya bakmay: ve bir metod .cergevesinde
gormeyi ogretti.. El yordamiyla St. Simon'a ka-
dar gelmistim.. Bu tren, 0 istasyonda kalmiya-
caktr.. Daha ileri bir istasyona elbet ulasacakti..
Sunu bilhassa belirteyim.. Cahilden bir sey ¢ik-
maz.. Ciksa ¢iksa Arap Talat gikar.. Bir de pey-
gamberler cikar.. Onlar da zamanin kiiltlirtinG
otodidaktik edinmis kimselerdir.. Bu bakimdan
modern caglarda yasiyan, gevresini gorebilen
herkes, icinde yasadigi diinyadan etkilenir.. Bii-
tiin mesele bakmasini bilmektir.. Bakmasini bi-
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leceksin ki, gbriilmesi gerekeni gorebilesin.. Is-
te Nazim bana bunu 6gretti.."”

, “..ya mavi tulumlu isc¢i dostum ismail us-
ta?..

Briyantin, daha ¢ok da sivi vazelinle vicik
victk kuvvetli saglar, gevreye beléd ararcasina ba-
kan kiistah gozler, yeni dtmege baslamis deli-
kanli horozu calimi yillari.. Ana, baba, dayi,
teyze, amca, hala bildik, gordiik, tanis, utani-
lacak kisi hatta bekgi, polis, jandarma, mahke-
me, hakim, kanun..” Ayttt!.. Var mi bana yan ba-
kan?".. iste o yillar.. Ekmek elden su gdlden..
Sabahin ¢ok erken saatinda ki¢i yamali panto-
lon bacakta, kisa kollu kirli gémlek sirtta.. Ayni
karsisinda saclara birkac tarak haydi sokaga...

“Haydi ulan deve.”

“Enayinin gelisine dikiz..”

“Yuuhhh..”

“Geldi ha geldi, geldi..”

“Pirasa mi dedin?.."”

iste o yillar.. Yiginla futbol hastasindan bi
ri de bendim.. Agustos giinesinin kasip kavur-
dugu sicak altinda oynanan futbol.. Mahalle fut-
bol kuliibiimiiz. Laf aramizda, iyi penalti atardim..
lyi bir sntrafordum ha.. Bir, iki gol her macta
saglamda.. Sonra Dértyolagzinda Giritli’nin kah-
vesi.. Okula filan bir tekme yallah, dedigimiz
yillar.

Yirmi yasindayim.. Kafam bir tirli ¢dzeme-
digim sorunlarla yara olmustu.. Sanki yere bas-
miyor, havada bosluktaydim.. Ve bir giin bir kah-
ve kosesinde tamidigim Yugoslav gdgmeni, mavi
tulumlu isci dostum Ismail usta.. Sonra kitap-
lar.. Bir ¢ogu ismail ustanin hediye ettidi kitap-
lar.. ‘Serseriler’, ‘Stepte’, 'Istratsti Mordasti’,
‘La_dam o Kamelya’, ‘Madam Bovari’, ‘Jerminal’,
‘Benim Universitelerim’, ‘Kroyger Sonat’, “Umu-
mi Tarih', ‘Fransiz inkilab Tarihi."... ”

O aksam Unkapani'na inip, Cibali'nin camur
sokaklarina girdik.. Acem Siileyman’in ¢inar ar-
kasina siginmis baraka kahvesinde oturup, Lo-
kantaci Mustafa’'min Kofteci ditkkanini ayarlama-
ga basladik.. Mustafa ortalikta gbriinmiiyordu..
Cok kere parasiz kaldigimiz zaman yanlardik Lo-
kantaci-Mustafa'ya.. Nasil olsa hesap acikti.. Ye-
nir, icilir ve hesap deftere yazilirdi.. Ayrica he-
sap puslasimin arkasina, hesap diiz olsun diye-
rek, duruma gére kimi zaman iki, kimi zaman ac
onluk cebe atilip, cikilirdi.. Gikilirdi ama Musta-
fa ortalikta yoktu.. Dikkani gocuklara birakip git-
mis.. Gitmis ama nereye?.. Bilen yok.. Orhan Ke-
mal bos atip dolu vurmak icin Acem Siileyman‘a
takild :

“Vine seninki ortalarda yok.. Bakiyorum tly-
miig?.." - ;



Acem Siileyman gilerek :
“Buralardadir ama belli olmaz.. Belki, bel-
kit
“Belki?.."
“Bilirsin Orhan bey éniimiiz mart!..”
“Eeeee?..”
“Sakin zamparasina gitmis olmasin?..”
Simsek gibi ¢akan espirinin arkasindan ati-
lan kahkahalardan sonra ocaktan gelen Acem
caylarimizi ictik.. Orhan Kemal, Acem Siiley-
man'a :
“Arkasindan soylemek kolay.. sikimi yiizi-

’

ne..

“Ohooo Orhan bey, biz az mi?.."”

“Orasi mechuliimiiz..”

Aksam dar sokagin igine cokmiis, sokak
lambalari yanmigti.. Mustafa'nin geleceginden,
masanin kurulup, iki tek atilacagindan umudu-
muzu yitirmis ne yapacagimizi diisiinmege bas-
lamistik.. ki tek atmak icin Ikbal'den Cibali'ye
kadar yiirimiis, bu yorgunlugu soguk bir rakinin
dinlendirici buruklugunda yasamak istemistik
ama olmamisti..

Acem Siileyman’in kahvesinden kalkip eve
dogru yiirimege basladik. Orhan Kemal giilerek:

“En iyisi yigenim suradan bir kiigiik alalim..
Eve cokelim.. Nuriye birseyler cikarnir.. Iki tek
atariz..”

Bakkal defterinin veresiye kosesine yazilan
bir kii¢lik raki ve yilizgram pastirmayla eve don-
diik..

Yenge masay! hazirlamisti..
hazir masayi gériince costu :

“Ulan kari, aslansin be.. Akillisin.; ismet
Pasa bir, sen iki.. Kar1 dedigin béyle olmali.. Ko-
casinin goziinden ¢akmali onun istedigini ki, ise
yarasin..”

“lyi oldu be yigenim.. Biraz laflariz..”

Orhan Kemal

“... bliyik bir konak hatirlryorum., Bahcenin
kenarindan tas bir yalaga dokiilen, dokiildiikce
kopliren bir cesmemiz vardi.. Sonra bir ciftlik
hatirliyorum.. Bir ev, ya Rum ya da Ermeni’lerden
kalmaydi.. Bir Adana kasabasi.. Ceyhan nehrinin
kenarinda biiyitk dut agaclarina gémiilti bir cift-
lik.. O yillarda kag yasindaydim?.. Kardesim Sit-
ki kac yasindaydi, hatirlamiyorum...”

[
“... ne zaman-.. Nerede?., Hangi okula bas-
ladim ilk 6nce? Bilmiyorum.. O kadar cok, o ka-
dar cesitli okul degistirdim ki..

Ortasi yesil ibrisimle dikili bir Amme Ci-
ziim vardi.. Ve ilk verildigim okul bir ‘aralik mek-
tebiydi'.. Medrese.. Kocaman sarikli bir hocamiz
vardi.. Ve okulumuz tek sinifti.. Yari karanhk,
yari log bir cami odasi..”

“... sonra ‘Disman Geliyor’ dediler.. Sokaga
bakan evimizin oniinden gittikce ¢ogalan sedye-
ler, kanli sargilar, ylzleri toz, toprak, kan igin-
de, gozleri yumuk ve inliyen askerler gecmege
baslad:..

Bir sabah babaannem, annem, halalarim.
ben ve Sitki distik yollara.. Istasyona geldik..
istasyon mahser gibi kalabalik.. Halk tren bek-
liyordu.. Halk diismandan kagiyordu.. Daglara,
tepelere  cekiliyordu.. “Kag Kag¢” baslamisti..
Kurttepe eteklerine, Toroslar'a gikiyordu.. Kala-
balik kiyamet.. Kaynasan cocuklar, carsafli ka-
dinlar, biyigi diismis, sakali uzamis insanlar
yalinayak askerler ve uzanan tren raylari..”

“... Adana'da dar bir sokakta karsihkli iki
konak hatirhyorum.. Cumbali, kafesli, cikintili,
tahta sacaklari islemeli eski bir Ermeni konag
bizimdi.. Burasi ayni zamanda babamin ‘Firka’
binasiydi.. Alt kat agir, beyaz taslarla diiseliydi.
Burada firka toplantilari  yapilirdi.. Babamin
genel baskani oldugu ‘Ahali Firkasi’ mensuplari
sigara dumani iginde sert, ofkeli nutuklar soéy-
lerdi.. "Yasa' ‘Bravo’ sesleri sokaga tasard..

Babamin ilan sayfalarina kadar uzanan ma-
kaleler yazdigini biliyordum.. Matbaaya yaziiar
verir, provalar getirir, tashihler gétiirirdiim.. Ba-
bamin bir takim kalin kitaplar okuyarak sabahla-
digr giinler, kaslarini catarak ve kanganagina
donmiis gozleriyle, elime tutusturdugu yazilar-
dan sonra.. Ama beni ne babamin firka liderligi,
ne de bitmez tilkenmez yazilar ilgilendiriyor-
du..”

- “Neyse yigenim simdi bos verelim bunlara..
Igelim.; Sonra konusuruz bunlari.. Ohooo, o ka-
dar cok sey var ki bu konuda anlatacak.. Sirasi
geldikce laflariz.."”

“Lafliyorduk be kirve..”
“Yine laflariz yigenim."

Raki kadehini havaya kaldiran Orhan Kemal
gulerek :

“Kulaklarin cinlasin Arap.. Bu aksam yine
rakidan gidiyoruz oglum.. Hani derler ya, kismeti
kesik kopek, kurban bayraminda silaya gider-
mis.. Arap'in kismeti ne zaman acilsa, bir ba-
hane uydurup Adana'ya gider.. Kozan'a, anasina..
Anasinin dizine basini koyar.. Ana ogul hasret
giderir...”

“Hani olsalardi giilerdik be kirve..”

. "‘Aradlm ubenalari.. Kahveye ugramamislar
ile.."

“Yelfe'ye ugramasinlar?”
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'O kadar degil.. Ben mi onlar arayacagim..
Isleri ne arasinlar beni..”

“..gecenlerde bir gazetede okumustum.
Gozlerim yasarmis, icim burkulmustu. Yanilmi-
yorsam Karadeniz ilgelerinden birinde.. Bir ana,
koy yolunu yapmayi kendine dert edinen ve bu
ylzden crkarlari baltalananlar tarafindan o6ldi-
rilen oglunun kanli gdbmlegini giyerek, oglundan
yarim kalan isi tamamlamaga calisirmis..

0Ogul muhtar.. Ama gorevi kasabanin paraca,
siyasetce ileri gelmislerine kafa sallamaktan,
onlara, onlarin g¢ikarlarina ‘hu’ ¢ekip, gerdan kir-
maktan ibaret degil. Halki soyanlara canak tu-
tup, ¢anagini dolduracagina, halkin yolunu yap-
mak gibi gercekten faydali ama sonu 6liim ola-
bilecek islere girdikten baska bu isi koparmayi
kendine dert ediniyor.. Is yarida kaliyor..

Beni etkiliven, hem muhtarin davranisi, hem
de anasinin ayni davaya sarilisi..

Konu tam bana gotre.. Bu konuyu, daha dog-
rusu konuya 0Oz olabilecek bu giichi davranis
alip, romanimi kurabilir, bu muhtarla anasini 6r-
nek gosterebilirim..

Distiniyorum.. Bu kahraman anayla ogul,
glnltk hayatlarinda boylesine bir kahraman
miydilar? Yani cinsel, ne bileyim, hayatlarinda
bir falsolari yok muydu?.. Diyelim ki bu kadinin
karmakarisik bir cinsel hayati, oglunun keza ‘ga-
vat’ hk, ‘deyyusluk’ la ilintili davranmiglarn ol-
mamis mi?.. Bilmiyorum.. Insanlarin gizli yanla-
ri dylesine sirdir ki, onlari yakalayabilmek cok
zor.. Sanatci galiba bir parca da kendi mayasin-
dan gelen bir dirtiyle ve elbette raslantiyla,
bu diirti ve rastlantilara dayanarak baskalarini
yaziyor.. Eski bir soziin dedigi gibi, “islibiilbe-
yan ayniyle insan..” Diyelim muhtar asiri zampa-
raydi.. Yani bir anlamda ‘irz diismani’.. “Ya da
icinde yasadigimiz toplumun Kkisilere verdigi ce-
stli anormalliklerden bir, bir kagina miptela...
Bir sanatci olarak ben, adamin bu = ‘anormal’
yanlariyla birlikte, s6ziini ettigim ve gozlerimi
yasartan yanini, astl bu yanini vermeyi kendime
yol edinmisim.. Demek isterim ki, “icinde yasa-
digimiz toplum diizensizligi insanlarimizi bura-
lara kadar disiirse, asil suglu toplumdaki diizen-
sizlik olsa bile, insanlarimiz aslinda iyidir, glic-
lildiir, kahramandir. Ey insanoglu, kendi ellerinle
bozdugun toplum diizenini gene sen, kendi elle-
rinle diizeltip, kendini bu g¢tkmazdan kurtara-
caksin...” Ama sen tut, Kema] Tahir gibi, insan-
larin bu yanlarini  gbérme, yalmiz ‘gavvat’ lik,
‘deyyusluk’, ‘pezevenk’ lik daha bilmem nelerini
kendine konu al, yaz da yaz.. Romani bitirip ka-
payinca, okuyanda su etki kalsin: "Iste bu yur-
dun kdyliisi, kasabalisi, sehirlisi.. Hepsi gavat,
hepsi deyyus, hepsi asagihk kufturbazlar.. Bun-
lar adam olmazlar.. Bunlarla hi¢ bir kurtulusa
gidilmez.. Hepsine gazyag: doékip, yakmali.."
Ben boyle roman, hikdye ne bileyim daha bas-
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ka sanat tirlerini degil evime sokmak, elime
bile almam.. Unutmamak gerekir ki, Kemal Ta-
hir Mustafa Kemal'i de gokluk bu duruma diisiir-
mek istemistir.. Ama asil g¢ikarinin nerede oldu-
gunu bilmiyen bu insanlar vermistir ilk Ulusal
Kurtulus Savasini.. Ve unutmamak gerekir ki,
yurdun kirk binden gok koyiinii dolduran bu in-
sanlar, yurdun {retimini sagliyor.. Karamsar ol-

tabiliyor... Aklim almiyor insanoglunun bu ka-
dar algalmaga razi olabilecegine. Yasadigimiz
toplumda algaklik ve adiliklerin daniskasi bulu-
nabilir.. Alavere, dalavere girla gidebilir.. insan-
lar birbirlerini 6z g¢ikarlar igin kiyasiya bogaz-
hiyabilirler.. Hatta gece yarisi evime giderken
énime birileri gikip beni soyduktan baska bog-
rime iki bigak atabilirler.. Ne gikar biitiin bun-
lardan?.. Daha dogrusu biitiin bunlar ne ifade
edebilir?.. Insanlar (zerine toptan 'koti’ dam-
gasini vurup, “Bu hayvanoglu hayvanlar, bu dey-
yuslar, bu gavatlar adam olmazlar.. Bunlar ana-
larindan boyle dogmus cibiliyetsizlerdir.. Bunla-
ra karsi elinden kirbaci, tabancayi, odunu duisiir-
miyeceksin” mi- demege getirmek gerekir.. Yok-
sa sanat¢r kimin arabasina binerse onun didi-
gund calan bir soytari mi olmali? Hayir.

... hayir, sanatgi once, hi¢ kimsenin araba-
sina binmez.. Hele, hele bindigi, binmek zorun-
da kaldigi arabanin da didiigiini calmaz.. Tenez-
ziil etmez g¢linkii.. Sanatci ancak ve ancak ‘hak’
belledigi, ‘dogru’ luguna inandig: seylerin diidii-
giinti calar.. Bu diadik kendi dudagadir.. Mali-
dir.. Toplumun yiksek cikaridir.. Yoksa kendi
Oz gikarlari igin ¢esitli arabalara binen, dniine ge-
lenin dadagina calan, eski saray soytarilari gi-
bi efendilerinin karsisinda bel kirip, avuc agan
kisi sanatgi bile olsa, 'has sanatgi’ degil, pek
pek bir ‘soytari’ dir.

Bir de su var yigenim; sanatgi, icinde yasa-
digr toplumun diizensizliginden gelen bozukluk-
lari gorir de, nedenlerini, nicinlerini géremez,
kavriyamaz. Kavriyamadigi igin de toplumu, top-
lumun insanlarini eksik yansitir.. O zaman, ki
ylizyillar boyu cesitli sanat dallarinda, daha ¢ok
da romanda, romanlarda, romancilar bunu yapa-
gelmistir.. Evet, o zaman, bu tip bir sanatcgiyi
uyarmak gerekir... Bilen, hilmeyene 6gretsin cin-
sinden davranislarla, uyarmaga calismak gere-
kir... Ama sen, Kemal Tahir, her seyi cin gibi bil,
sonra da bunu bilmezden gel.. Yurduna, yurdu-
nun insanlarina agizlar dolusu sév.. Yok arkadas,

“Nereden, nereye geldik be yigenim.. Ne
diyordum?.."”



“Gergekeilik..”

“Ben ‘gercekeiligi’ icinde yasadigimiz top-
lumun insanlarina ayna tutmus gibi bir yansitma
sanmiyorum. Bozuk diizenin her yonden bozdu-
gu, insancil davranislardan alikoydugu, insanog-
lunun diismemesi gereken alcakliklara yuvarli-
yan bir dizensizligin curik meyveleri sayarken,
gene de onlarda eriyip mahvolmamis, kurtulmak
icin caba gdsteren yanlarin var olduguna inani-
yorum.. Ben de biliyorum calisan kadinin neler-
le karsilastigini.. Ben de biliyorum iginde yasa-
digim toplumun ‘cinsel aykirilik’ larini.. Ama
gene de biliyorum ki, kadinlarimiz bir lokma ek-
mek icin gittikleri is yerlerinde ugradiklar: sar-
kintihiklarin, yuvarlandiklar: ucurumlara jstiye-
rek, istahla, seve seve dismilyorlar.. Onlarn,
istemedikleri sartlar icinde yasatan, istemedik.
leri sarkintiliklara hedef yapan sey, yokluk..
Daha iyi bir yasayisa ulastiklar zaman, yani
maddi sikintidan kurtulur kurtulmaz, diin calis-
tiklari yerlerin alcakca saldirilaring nefretle ana-
caklar.. Kendilerine her tiirli kotllugi reva go-
ren insanlarla karsilassalar bile, donip suratla-
rina bakmayacaklar.. Yahu, bir hirsiz ihtiyacin-
dan dolay: calar.. Bir orospu, ihtiyacindan dolay:
orospuluk yapar.. Ama bunlarmn hepsi de yaptik-
lari seyin kétii oldugunu bildigi igin, yaptiklarin
insanlardan saklarlar.. Bir hirsiza, ‘hirsiz’, bir
orospuya ‘orospu’ dendigi zaman kizmasi, yapti-
g1 seyi saklamasi, onun, yani insanoglunun &ziin-
deki iyilikten gelir... Demek oluyor ki, insanlar
aslinda iyidirler.. Onlari bozan, toplum diizensiz-
ligl.. Gergekei bir yazar da icinde yasadigi top-
lumu yazarken bu gercegi gormemezlikten gel-
memelidir... Ederse, yaptig, yazdigi, ortaya koy-
dugu eseri eksik olur.. Bu da yasadidi toplumun
insanlarina ‘iftira’ etmek olur..”

“.. Hikdye ve romanlarimda simdiye kadar
“yiginla isci, koyli tipleri ¢izdim.. Bu tipler, dii
zensiz bir toplumun yaratti kacinilmaz netice-
ler, pardon, sonuglardir.. Sebep ne olursa-olsun,
kétli yasayisin gerekli kildigi mahvedilmis in-
sanlarin hikdye ya da romanlari.. Bir kelimeyle
serlvenleri.. Yiiz yillar boyunca diinya romani
yiizde doksan sekiz bu tipleri islemis.. Cagimiz
romani da ayni yoldan mi yiiriimeli? Bozuk dii-
zenderin kaderine boyun edmeyen, egmemesij
gereken tipler cizmemeli mi?.. Béyle tipler bu-
giin, bu toplumda da yok mu? Bence var. Insan-
oglu, topyekdn, daha iyi olma cabasinda.. Hirs:z
daha mutlu bir yasama ulasmak icin galar.. Din-
ler, insanlari daha mutlu kilmak amacindadirlar..
Bunu yeryiiziinde basaramazlarsa, kuru bir 6te
diinya vaad ederler.. Dikkat ediyorum, en kotii
bir insan bile, daha iyi olmak cabasindadir.. Ta-
kistigi yer, toplum dizensizligi. Bilmem anlata-
bildim mi?.."

“Bakiyorum agirdan gidiyorsun.. Kiciik da-
ha yari olmamis..”

“Simdi Buyrukgu olsayd:?..”

“Bu kiigik bitmis, ikincisinin sancisim ce-
kiyordur..”

“Arap Talat?”

“Burasi, bu masa Arab’in yeri degil.. Lanet
Surati insana kasvet verir.. Kapkara bir surat.
Ne diyorduk?..”

“...Toplum diizensizligi.. Sanatcinin takisti-
gr yer..”

“Bizim romanimiza, bizim toplumun el, etek,
hatta ayak &pen, korkak, bireysel cikarlari icin
alabildigine alcalan, teslim olmus tipler yanin-
da, teslim olmamis, baskaldiran, kotiliklerle
kiyasiya savasabilmek icin Orgitlenme bilincine
ulasmis tipler gerek.. Bilegini tutuverince yati-
veren genc¢ kizlar, kadinlar yaninda, bilegini tut-
turmaga bile yanasmiyan genc kizlar, kadinlar
az da olsa yok mu? var.. Gergekeilik, iginde ya-
sadig: topluma yer yer ayna tutmaktan ibaret
degil ki.. Asil gercekgilik, asi yurt severlik, icin-
de yasadigin toplumun bozuk diizenini gbrmek,
bozuklugun nereden geldigine aki| erdirmek,
sonra da bu bozukluklari ortadan kaldirmaga ca-
hsmak.. Yurtseverlik, yurdunun insanlarini sev-
mek, yani insan gibi yasamalarin saglamaga ca-
lismak.. Buna engel olanlarla savasmak..”

“... Nigin roman yaziyorum.. Bu ihtiya¢ ne-
reden geliyor?.. Yetenegimden. lyi sair olama-
digim igin hikayeci oldum.. lyi sair olamazdim, »
onumde dag gibi Nazim vard:.. lyi sair olmam
icin ‘6nce onu asmam gerekirdi.. Nazim asilmasi
zor ve imkansiz sarp bir dagdir.. Sonsuz mavi
bir denizdir.. Nazim siir fiskiran volkanik bir ya-
nardag sanki.. Uzatmiyalim yigenim hikayeci ol-
dum, gelistim romanci oldum. Bu raslanti  bir
sey. tabii. Peki kdy romani nicin yazdim?.. Haya-
timda benim ' kéy diye bir problemim var mi?
Koyli miyiim? Hayir. Soyum sopum koyden mi
gelmis?.. Hayir../Peki nigin kéy romani yaziyo-
rum?..

Babam avukat Abdiilkadir ‘Kemali, annem
ogretmen Azime Hanim.. Babam milletvekili,
sonra bakan vekili.. Ve sonra ‘Ahali Firkasi’ ge-
nel baskani.. Ve sonra ciftcilik yapti.. Cevhan'da
ciftlik isletiyordu. Bunu sen bilmezsin tahii, ama
dayin Riza Sen ¢ok iyi bilir.. Ulan sahi be, Riza
ne yapar? Yine o bizden aldigi kiiliistiir kazan!i
makineyle mi is goriir? Van'li Riza, Kiirt Riza
derdik... Ferit Celal Giiven'in Tirksozii matbaa-
sinda calisirdi.. Bizim makineyi ona ben sattim..
Sonra o Seyhan matbaasin acti.. O da bir fut-
bo| hastasiydi ha.. Azmi Seyhanspor'un, idman-
Yurdu'nun idareciligini yapti.. Cimbiir cemaat
Tarsus'a, Mersin'e giderdik.. Hadi Riza derdik,
tamam derdi.. Tam yola ctkaca@iz, bir de bakar-
sin Riza tiymis.. Bir giin sikistirdik, ulan Riza
dedik, niye Tarsus, Mersin oldu mu kayboluyor-
sun?.. Riza giilerek, iyi ama oglum, yenerseniz
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o kadar kisinin kebab paralarini kim ddiyecek?..
ilahi Riza..”

“Nerde kaldik be yigen?”

“Kdéy romant..”

“Haa, evet.. Babam ciftcilik yapiyordu.. Co-
cuklugum bodyle gecti... Tabii bir takim gozlem-
ler edinmistim g¢ocuklugumda.. Bilerek, bilmi-
yerek.. Giin oldu, zaman geldi, yazar oldum..
Yurdumu insanlarimi sevdigimi anladim.. Yurdu-
mun kalkinmasini, gelismesini, bati Glkeleri aya-
rina ¢ctkmasini istiyordum.. Bu nigin olmuyordu?
Nedenlerini, nicinlerini aramagda basladim. Bunu
aramak beni bir takim problemlerle karsilastir-
di. Bu problemlerin kéklerine inmege calistim.
Anladim ki, yurdum da bitin geri (lkeler gibi
bir sdmiirii olay iginde. Peki bu ne olacak?

Bu biiyiik bir haksizlik. Bu haksizlikla savas-
mak icin hazir miydim. Elimden geldigi kadar
bunu belirtmek mi istedim? Bilmiyorum. Ama
yurdumun insanlarimin kalkinmasini, yitkselme-
sini istiyordum.. Bunun da koyden baslamasi ge-
rektigi kanmisina vardim.. Ben kdydeki koyluyu
yazmadim.. Gok iyi bildigim kdyliyi yazdim..
Kemal Tahir gibi yasamadan yazmadim.. Kemal
Tahir'in romanlari, kdyde yasamadigi icin, koyi
gormedigi icin, nazari yazilmig romanlardir.. Ke-
mal Tahir kdyii bilmez.. Hele kdyliiyl hic bilmez..
Sevmez onlari.. Cankiri, Malatya, Gorum hapis-
hanesinde tanimistir koyliyii.. Oku ‘Kéyiin Kam-
buru’ nu, ‘Yedi Cinar Yaylasi'ni... Ben, ¢ok iyi
bildigimi yazmak isterim.. Yazmak icin, gbrme-
liyim, yasamaliyim.. Ve icimdeki o hiz beni it-
s meli..

Adana'da Milli Mensucat Fabrikasinda uzun
yillar kiigik memurluk, kétiplik yaptim.. Gurbe-
te cikan, Adana'ya inen koyliilerle tamstim.. Cir-
cir isgileri.. Pamuk iscileri.. Onlarin.mektuplari-
ni yazdim.. Onlarin dilekgelerini yazdim. Bu te-
miz halk cocuklarinin sehir madrabazlarinin
elinde nasil somiriildiiklerini gérdim.. Ben yur
dunu seven bir insan, bir yazar olarak, yurdu-
mun kalkinmasinin gerekleri tizerinde diistin-
diim.. Fikir yordum.. Fikir yormakla da kalma-
dim, bu cesit romanlar yazarak eyleme katiimrs
oldum.. Karinca kararinca tabii. Istiyorum Ki,
yurdum bati tlkeleri ayarina yiikselsin.. Yurdu-
mu geri biraktiran etkenler, kosullar ortadan
kalksin..

Ben tanidigim insanlari yazdim.. Son roma-
nim ‘Kanh Topraklar’ da bile kimler yok?.. Nuri
Has'dan Abidin Dino'ya.. Hact Omer'den Osman
Zengiler'e kadar.. Evet ben, tamidi§im insanlari
yazdim.. Tanidigim, konustugum, birlikte sigara
ictigim, sirtini sivazladigim,  sirtimi sivazliyan
insanlar1 yazdim.. Ben bu insanlari inceledim,
arastirdim.. Aga oglu olarak, namuslu bir vatan-
das olarak inceledim.. Hikayelerimde, romanla-
rimda sunlari belirttim.. Halkim somiuriliyor,
eziliyor.. Bu kosullarin ortadan kaldirilmasi ge-
rekir...

Ben tam deyimiyle bir kiiglik burjuvayim..
Ama kiiciik burjuva olmam benim bir takim ki-
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ciik cikarlannmi 8n plana almami gerektirmez..
Bundan dolayr da kendimi namuslu sayiyorum..
Diiriist bir insan oldugumu sdyliyebilirim.. Baba-
min topraklariyle ugrasmiyorum.. Onlarin gelir-
leriyle ilgilenmiyorum.. O topraklari simdi koy-
liiler isgal etmisler.. Onlar calisip, onlar kazani-
yorlar.. Ben burada kendi romanlarimla, kendi
hikayelerimle geginiyorum.. Cocuk yetistiriyo-
rum.. Onlarin Gniversitede okumalarina..”

“Esas mesledim hi¢ bir titri olmiyan, se-
kizinci planda kalmis isler.. Kiiciik adamlarin
dmiirlinii térpuliyen wir zivir isler.. Ekseri bu
wir zivir isler pesinde kosmak, filimci, sinemaci
kovalamak.. Beyoglu'nun ara sokaklarinda Ca-
galoglu yokusunda taban tepmek..”

Can Alkor'un cevirisi

1970 T. DIL KURUMU ODULUND
KAZANAN KiTAP

NIETZSCHE
ECCE HOMO 7,5 LIRA



SAYIN NiHAT ERIM’E ACIK MEKTUBUMDUR
(2. Sayfadan)

beni. Asagi yukari yedi yildir da Dost'u yolluyo-
rum size. Karsilasmalarimiz da, dergiyi begendi-
ginizi, bu vesile ile genc sanatgilari tanimak fir-
satini buldugunuzu séylemissinizdir. Bunda bi-
raz nezaket ama biraz da gercek payi yok mu-
dur? Dergide ne soyledikse, ne yazdiksa hepsini
inanarak bilerek séyledik, yazdik. Cagimizin ger-
cek sanatgisi soldur. Soldur, ciinkii INSANCIDIR,
gercekecidir. Gercekei olunca da toplumcudur.
Hayalle ilgisi yoktur. Zamanin Milli E§itim Ba-
kanlarindan Resat Semsettin Sirer, Orhan Veli’
lerin, Cahit Sitki’larin siirlerinin dergide yayin-
lanmamasini isterdi. Tevfik ileri ise, Sait Faik'in,
Orhan Kemal'in ve -bazi hikayecilerin hikayeleri
icin “Hep yoklugu, sefaleti yaziyorlar, daha iyi
seyler yok mu iilkemizde?" diyerek yayinlanma-
sini istemezdi. Sizi taniyorsam, bu kisir disiin-
cede olmadiginizi biliyorum. Bugiin yurt icinde
ve yurt disinda 6glindigiimiiz sanatcilar arasin-
da bu adlar yok mudur? Ama, simdi o bakanlari
bir iki yakinlarindan baska kim arar, kim sorar?
Onlara verdigim karsilik kisa olurdu : “Bunu bi-
liyorlar bunu yaziyorlar. VYarin, 6biirgiin baska
seyler ogrenecekler onlari yazacaklar”. Bunu
Esendal’dan 6grenmistim. Secilmis Hikayeler'e
gelen hikayeleri nce o okurdu. O tarihlerde
Naim Tirali acik sacik hikayeler yazardi. Bunlar-
dan birini bu nedenle dergiye koymak isteme-
mistim. Esendal, o zaman yukardaki sézleri soy-
lemisti. Her konusmamizda onun "“genclere 6nem
ver” dedigini hi¢c unutmam. Bu diisiince ile de-
gilmidir ki CHP genclestirilirken siz de bu kadro
icinde yer aldiniz. Yillar sonrasi, Halkc: Gazete-
sini cikarirken kendi partinize de zaman zaman
karsi diistiigiiniiz olmustur. O zaman durumunu-
zu aciklarken biiyiik bir cogunlukla gelmis olan
DP nin coékecegini, ¢okerken de yaninda bir ta-
kim seyleri de beraber stirtikliyecegjini, yikabi-
lecegini, cabanizin, bu ¢okiintiniin “yumusak ze-
min dstiine diismesi” ni saglamak oldugunu, bu
ylizden parti ile ayri diistidiiniizii kac kez sdyle-
missinizdir. Diislinceniz 1960, 27 Mayisinda ger-
ceklesti ve "beyaz bir ihtilal” (1) ile gelen co-
dunluk cdkiip gitti. Kooalisyon oldu ve sonunda
Kiiltlir diismani olarak nitelendirilen parti gelip
iktidara oturdu. Gerici ve tutucu olan bu karma
takim codunlugu giderek isi o kadar ilerletti ki,
kendi diistincesinde olmayan fikir ve sanat der-
gilerine yasama hakki tanimaz oldu. Gene zama-
nin Ticaret Bakani Ahmet Dalli ile Devlet Ba-
kani Refet Sezqin Ziraat Bankasi Genel Miidiirlii-
giine giderek birkac dergi arasinda Dost'un da
30 abonesini sildiler. Halk Bankasina Ticaret Ba-
kanlidindan yazilan bir mektunla, Dost Dergisi-
ne ahone olunmamasi ve reklam verilmemesi
égiitleniyordu. Bu bilgileri elde edip de acikla-
maya karar verdigimiz zaman, birkac kisinin hak-
siz yere yerinden olacagini anladik ve acikla-
maktan vazgectik. Ciinkii bu bilgileri bu kisile-

rin diginda, bagka kaynaklardan elde ettigimiz
halde onlarin basi yanacakti. Disiik iktidar yil-
larca, Milli Egitim Bakanhginin 840 bin liralik
y.lik 6denegini adi sani bilinmeyen, bayilerde
bir teki bile satilmayan dergilere abone olarak
heder edip gitmistir. Fikir ve sanatla hi¢ bir ili-
sidi olmayan bu dergilere bankalar ile iktisadi
kuruluslardan verilen reklam ve 6denen abone
ucretleri de ¢abasi.. Bu abone furyasi arasinda
adi sam bilinen Varlik, Dost, Yeditepe, Yeni
Ufuklar, Yeni Dergi vb. belli basli dergilerin
adina rastlamak olasi degildir. Bu dergiler oldum
olasi, yasamalarini siirdiirebilmek igin biiyitk ca-
ba harcamaktadirlar. Biitiin bunlar yetmiyormus
gibi, gene bu kiiltiir diismani iktidar, énce Basin
llan Kurumu Genel Kurulu'ndaki hiikiimet tem-
silcilerinin oyu ile fikir ve sanat dergilerine, ga-
zetelere kiyasla, ortalama olarak &denen yet-
miste bir reklam &denegini kaldirtti. Basin ilan
Kurumu baska bir yolla kendi yillik kazancindan
ayirdigr daha az bir &denegi bu dergilere ver-
mege basladi. Bu kez kurumu denetleyen Mali-
ye Bakanligi, “bu paranin daha faydah bir amac-
la kullanilmast...” gerekcesi gene Genel Kurula
getirildi ve Genel Kurul da bu 6denegi de kaldir-
di. Oysa 195 sayili kanunda acik olarak resmi
ilanlarin mevkutelere verilecedi -gazetelere de-
gil- kesin olarak belirtilmistir. Danistay yoluyla
bu kapinin dergilerce, -mevkute olduklari icin-
zorlanmasi mimkiindiir. Gazeteler resmi ilanlar
kanalr ile beslenirken, kiiltir ve sanatla daha
yakindan ilgili olan dergiler bundan neden kiigiik
bir pay almasin? Ama Basin ilan Kurumu Genel
Kurulunda dergilerin temsilcisi yoktur. Oldugu
zamanda 34 oya karsi bir oy soluksuz birakil-
mistir. Gazeteler halk hizmeti goriirde dergilerin
hic mi hizmeti yoktur? Kaldiki bir ¢ok gazetenin
cinayet mansetleri, dedikodu siitunlari, boy boy
seks fotograflari ile resimli roman karmasikligr
icinde de derece hizmet ettikleri cok su gotiriir
bir konudur. Sonug su : disiik kiiltiir diismani ik-
tidarin ‘uygulamalari ortada ve hala yiiriirliikte-
dir. Bunlarin ele alinmasi zamani gelmistir artik
sanryorum. Saygilarimla.

(1) Cemil Sait Barlas.
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atida Ronesans sanati, Barok devre gelin-

ceye kadar, dinsel geleneklerle, saray cevresi-
nin gorkemli hayati arasinda biitiinleyici bir bag-
lantiyr gelistirdi. Sanat¢inin gorevi, bu iki kuru-
mun tarihsel siirec igindeki yerini ve onemini
belirlemekti. Ciinkii, sonugta kendisi de; ya din-
sel geleneklerin temsileisi durumunda bulunan
papanin, ya da sarayin temsilcisi olan krahn gé-
zetimi ve denetimi altindaydi. Sanatg¢inin | top-
lum icindeki swinifsal niteligi, bu iki kurumdan
birine -disardan da olsa- mensup sayilmanin sag-
ladigi onur ve olanaklarla bir anda degisebili-
yordu. Barok ¢agda, mezheb kavgalarinin ve ye-
ni diinya gériislerinin de etkisiyle, Hiristiyanlik
mitosu bigim degistirince, bu degisikligin somut
yankilari, en basta sanat bigimleri tizerinde ken-
dini gbsterdi. Resim sanatinin tasimakta oldugu
geleneksel muhteva, sanatgmin kisisel goriis ve
diisiiniislerini anlamaya imkan veren yeni bo-
yutlar kazandi. Sanatg¢inin “individuel” diinya
karsisinda, yorumunu bu diinyayla ozdes kilma
cabasi hakim oluyordu yavas yavas. Incil'den
alinan dinsel konular, biraz da yasanmakta olan
hayatin olagan durumlari agisindan yorumlani-
yor: boylece “gercekeci” bir gelismenin ilk uya-
nislari iyiden iyiye belirmeye bagliyordu. Gotik
cagin kati disiplini, Ronesans dénemini de yasa-
yarak sinirlarim kiryor, kendi disinda olani ken-
disiyle birlikte tammaya, kurallari_bozup degis-
tirmeye calisiyordu. Sanat tarihi, Rénesans gibi
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kaya dzsezgin

Barok cag iginde yer alan sanatgilarin biyik
bir cogunlugunun, saray ve kilisenin gozetimi
altinda bulundugunu belirtmekle beraber, dzgiir
yasayisin- ornekleri icin somut ortam da hazir-
lanmamis degildir. Bu ortam, Rénesansin aligil-
mis ilkiiculiigiine tepki gosterecek ve gercekei
bir cizgiyi kurma gorevini, kenardan késeden de
de olsa yiiklenecektir. Herbert Read, gercekeili-~
gi “elestirme sozIGlnin en belirsiz terimle-
rinden biri'’ olarak tanimliyor ve bu kavrami, no-
minalizmin karsiti olarak “dis diinyadaki objek-
tif gercege inanan bir goris” diye saptiyor (1).
Ama hemen arkasindan “edebi elestirme kate-
gorilerinin sanata getirilmesi” nin yanhshdina
da deginerek, sanatta iki cesit gercekgilikten
s6z ediyor. Bunlardan biri, goriineni oldugu gibi
ve “harfi harfine” yansitan gercekgilik, obird
ise “asagl tabakanin hayatindan sahneleri gds-
teren” gercekgiliktir. Sanat, eninde sonunda bir
“secme’’ olduguna ve sanat degeri tasiyan hig-
bir eserin, gordugiinii fotografik bir baghlikla
yansitmasi stz konusu olamiyacagina gore, bu-
rada ictenlikten s6z agmak daha dogru olur. Ay-
ni seyi, gercekgiligin ikinci cesidi icin de sOy-
lemek miimkiin. Read, hakli olarak “genel anla-
miyla gergekgiligi" Flaman resim ekoliinde, Ru-
bens ve Brueghel'de buluyor. Flaman sanatinda

(1) Herbert- Read, “Sanatin- Anlami”, T. is Bankasi
Kiiltiir Yayinlar 10, 1960



eksik olan taraf saray sanatimin zarafet ve ihti-
samidir, daha ¢ok orta sinifin ihtiyag ve ilham-
lariyla meydana gelen bir burjuva sanatidir” (2).
Ayni ekolden Bosch'un resimlerinde saray ve
kilise idealizmi, yerini kisisel bir diinyanin ger-
¢eklerine birakmis olmakla beraber, fantezi da-
ima agir basar. Kéy hayatindan alinan figiirler,
hayal zenginliginin iliskileri icinde giderek ger-
cekiistiicii -bir cizgiye doniistir. Oysa Brueghel
XVI. yiizyll icinde ayri bir gériiniistiir. Iginden
geldigi kéyli simfinin hayatindan, gercekgi ha-
yat Oykileri sunmakla gagdaslarindan ayrilir,
Avrupa resminde Brueghel'le XVI. ylizyilda
baglayan bu gercekei tutumun yeniden 6nem ka-
zanmasi icin XIX. yiizyihn sonlarimi beklemek
gerekecektir. Fransa'da Realizmin kurucusu ve
yerlestiricisi olan bir grup ressam -basta Millet
olmak (izere, Corot, Courbet vb.- Paris'in disi-
na cikarak, iginden geldikleri sinifin yasama bi-
cimiyle dogal bir iliskiyi yansittilar eserlerinde.
Bu ressamlar, ya koylii ailelerden gelmeydiler,
ya da orta sinifa mensuptular. Eserlerinde, tas-
kiran isciler, tarlada calisan koyliler, trende
seyahat eden halktan kisiler gibi, alisilmadik ko-
nular yer aliyordu. Bu yiizden 6fkeleri iistlerine
cekmekte gecikmediler. Hayatlari genellikle
yoksul ve direnme icinde basladi, éylece devam
etti. Hatta tablolarinin ihtildlci sayildigi bile ol-
du. Oysa onlar, geleneksel sanatin sik sik bas-
vurdugu bigimde, “realizm ile idealin garip bir

terkibi” nj tekrarlamak yerine, yukarida degin-
digimiz gergekei tiirii -yani halktan olan insan-
larin hayatlarini dogru bir gozle yansitma ama-
cina-doniik gercekei bir sanati- gelistirmek yan-
listydilar. Cinkii “hakim sinifin hayati yeni si-
nifa, yani yitkselen hosnutsuz sinifa anormal,
tenkide layik gériintir. Bunun igin bu hayati kop-
ya eden ressamlarin sanat tarzi onu tatmin et
mez, ona sun’i gelir. Yeni simif da ressamlar
yetistirir ve bu resamlar eski ekole karsi mii-
cadele -ederken hayata basvururlar, realisttir-
ler” (8). XIX. ylizyil Avrupa'nin cesitli iilkele-
rinde ekonomik kavgalarin yogunlasti§i, endiis-
trilesmis dlkelerde grevlerin basladigi bir dé-
nemdir. Toplum katlarinda meydana gelen biiyiik
dalgalanmalar, sanatciyi siirekli olarak ahsilmis
muhtevalarin disina itiyor, dinamik gelismenin
sorunlarina yabanci kalmamaya zorluyordu,
Topluma acilan resim tiirli, Fransa'da gelis-
mekle kalmadi, XX. yiizyilin, basariya ulasan ilk
halk ihtilalinin gerceklestigi Meksika'da da iin-
li sanatcilarin ortaya ¢tkmasina yolagti. Yerli-
lesme ve ulusallasma cabalari, Meksikali sanat-
cilan bir yandan Aztek ve Maya sanatlarim in-
celemeye yoneltirken, éte yandan dilkelerinin si-
yasal ve toplumsal sorunlarindan esinlenen bii-

(2) Age.
(3) G. V. Plehanov, “Sanat ve Sosyalizm”, Sosyal Ya-
yinlar 5, ikinci Baski, 1967
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yiikk kompozisyonlar boyamak suretiyle, bir ce-
sit afis - resim cigirini genislettiler. Bunlar ara-
sinda 1949'da 6len Orozco'yu ve 1957'de olen
Rivera'y: 6zellikle anmak gerekir.

Toplumsal ya da toplumcu gercekei {slap-
lar, cagimizda da itibar gériyor. Iginde yasadig
toplumu konu edinen ve bu yoldan bir ¢ikis ara-
yan ressamlar, cagdas ve yerel insan, degisik
goriis acilari icinde yorumluyorlar. Bu yorumlar,
mekanik sanat eylemlerinin disinda, giiciini yU-

rekten ve insanci duyarlktan ald.klari dlciide

ilgiyle karsilaniyor.

T iirk resminde toplumcu - gercekci resmin
baslangici fazla gerilere gitmez. Bati resim ekol-
lerinin -6zellikle Fransiz resminin- etkisi altinda
XIX. yizyilin sonlarindan bu yana gelismekte
olan resmimizi, gercek yerel nitelikler icinde,
yeni bir asamaya kavusturmak isteyen bir grup
ressam, 1940'da “‘Yeniler” ya da Liman Ressam-
lan adi altinda bagimsiz bir topluluk meydana
getirdiler. Bu toplulugun, sanat goriis ve anle-
yisi, kendilerinden &nceki gruplarin -“Mustakil-
ler” in ve “D Grubu” nun- gériisleriyle pek de
bagdasmaz. "“Yeniler”, batidan edinilen teknigi,
icinde yasadiklari toplumu ve bu toplumun in-
sanlarini konu alan bir resim anlayigimin araci
olarak yorumluyorlardi. Sonradan Abidin Dino,
nun da katildigr bu grubun kurucu ressamlari
Nuri iyem, Kemal Sénmezler, Turgut Atalay, Se-
lim Turan, Avni Arbas ve Miimtaz Yener'dir. Na-
mik ismal’in kimi resimleri ve Nazim Hikmet
siirinin verdigi esinlerle, 1935'den beri tartis-
masi yapilan bir tasari, 1940'da uygulama ala-
nina sokulur ve ilk ortak serginin acilmasina
karar verilir. “Liman Resim Sergisi" adi altinda
Beyoglu'ndaki Matbuat MidirlGgii _binasinda
acilan bu ilk sergiye Avni Arbas, Abidin Dino,
Nuri lyem, Kemal Sénmezler, Selim Turan, Agop
Arad, heykeltras Faruk Morel ve afisgi Yusuf
Karacay katilirlar.

1940 ve ondan sonraki yillarda acilan ser-
gilerle, varhigmi 1951'e kadar devam ettiren ve
bu tarihten sonra calismalarina son veren “Ye-
niler” e .o yillar iginde meslek icinden ve mes-
lek disindan bircok saldirilar yapilmistir. Bu
yiizden “Yeniler” in resimde gerceklestirmek
istedikleri asama, uzunca bir zaman ¢esitli en-
gellerle karsilandi. Gosterilen tepkilerin somut
drneklerinden biri sdyleydi: “Tirkiye'de resim,
bir miiddetten beri soysuz bir sanat haline gel-
miye basladi. Bunu, bazi genclerin actiklari ye-
ni resim sergilerinden anliyoruz. Milli hayatimi-
za aykiri cereyanlari sokmiya calisiyor. Milli
zevkimize uymayan heyecanlari  aksettirmeye
calisiyor... Bunun sebebi nedir? Belki de bizde
resmin kendini miidafaa edebilecek kadar uzun
bir mazisi olmayisindan. Belki de 6biir sanatla-
rin arasinda yabanci tesirlere en c¢ok acitk du-
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rusundan. Belki de sembollerine biiriinerek ze-
hirlerini korkusuzca akitisindan. Belki de daha
baska seylerden.. Fakat ne olursa olsun bu bdy-
ledir. Bu miiddetten beri Tiirkiye'de resim Tirk
degildir. Yabanci bir pasaport tasir. Futirist,
kiibik veya empresyonist goriinerek astl hiiviye-
tini gizlemeye cabalar. Bizimle hicbir alékasi
yoktur. Vatan giizelliklerine sasi bakar. Tarihe,
mefahire, kahramanlara karsi kérdir. Gider is-
cileri bulur, liman amelesiyle konusur, balikg:-
lara kollarini acar.” (4).

iste “Yeniler” Grubunun sanat ortamimiza
getirdigi yenilikler, genellikle bu tirli saldirila-
ra hedef oluyor ve yapilan isler, bir “sol propa-
ganda” acisindan elestiriliyordu. “Yeniler” in
calismalarim siirdiirdiikleri dénem, bitiin Avru-
pa'yl etkisi altina alan, hatta Afrika ve Asya k-
talarina da sicrayan Ikinci Diinya Savasinin bu-
nalim dolu yillaridir. Tirkiye bu savasin disinda
kalmakla beraber, 1940'lardan itibaren i¢c ve dig
politikasinda birgok yeni sorunlarin ortaya Grk-
masini onliyememistir. Savasin yarattigi sorun-
lar Tirkiye'de de kendini gostermistir. Sanatgi-
nin bu déneme sirtini donmesi elbette beklene-
mezdi. “Yeniler” in “halka dénik” eylemlerinde,
Tiirkiye'nin iginde bulundugu dar gegidinde ol-
dukea énemli bir pay: vardi. (5)

Neset Giinal'in resmini, bu perspektifin
icinde degerlendirmek gerekir. Orta Anadolu in-
sanimin soluk alip verir gibi yasadigi bu resim-
ler, her ne kadar kokenlerinde batili dslap fark-
irlasmalarinin tercih ilkelerini tagisalar da, so-
nucta yerel sanat kavgasinni, toplumsal - gergek-
ci sanat cabasinin tipik drinleri olarak asil yer-
lerine konmalidir.

1923'de Nevsehir'de, anasinin deyimiyle
“hagbozumunda” dinyaya gelmistir. Kimi resim-
lerinde, ‘cocukluk anilarina karigsan bu Orta Ana-
dolu cevresi, geri planlari, Ginli peri bacalariyla

(4) O. S. Orhon, “Cinaralti”, Say:r: 37, 1942

(5) 1961 yihinin Nisan ayi iginde Istanbul'da “Yeni
Dal Grubu” adi altinda sergi acan ve Ibrahim Balaban, ih-
san incesu, Kemal Incesu, Avni Mehmedoglu, Marta Téz-
ge ile heykeltras Vahi incesu'dan meydana gelen grupun
eserleri de “sosyal realizm cereyam’ na bagh goriildik-
leri ve “sosyal bir simifi ortadan kaldirmak amacim giit-
tigu" gerekcesiyle kovusturmaya ugramig, sonradan “be-
raat” etmislerdir. Avni Mehmedoglu, bu davayla ilgili ola-
rak yaptigi savunmada, “biz bu memleketin cocuklari ola-
rak, bu memleketin gergekleri iizerine eg’liyor ve bu yur-
dun sevinglerini, dertlerini sanatkérane bir sekilde payla-
siyor ve bunu esas ittihaz ediyoruz” diyordu. Ayni ressa-
min 1963'de istanbul'da actigi kisisel sergi de kovustur-
ma konusu olmus, bu serginin “su¢ unsuru” tasiyip tas-
madiginin anlasilmas: gin iki ayri bilirkisi raporuna ihtiyag
duyulmustu. (Cetin Yetkin, “Siyasal Iktidar Sanata Karsi”,
Bilgi Yaymevi, 1970).



suslii bag gortnumleri olarak 6niimiize cikar.
Genis yapili, giicli kuvvetli koyliiler, kadinli er-
kekli gruplar halinde bagdan (ziim .devsirirler.
Ailesinin gecgimi, sinirli birkag baga dayalidir.
Toprak genellikle bu bdlgede verimsiz oldugun-
dan, Nevsehirliler ayrica bir “zenaat sahibi”
dirler. Bu ylizden babasi da, kisin kdylerde ta-
mircilik yapip evin bugday ihtiyacini karsilama-
ya calisir. ilk 6grenimine, kdy tahsildarligi ya-
pan biiyiik babasinin yaninda, Sereflikochisar'da
baslar. Resim sanatiyla ilk iliskisi konusunda
soyle diyor otobiyografisinde : “Yaratma yete-
negim, cocuklugumun her tiirlii arag ve davra-
nislarinda belirmekle beraber, resim alaninda
ilkokul birinci sinifta kendini gésterdi. Ogretme-
nimden ve biiyilk babamdan fazlasiyle tesvik
gordiim. lkinci sinifta iken biiyiikk babamin en
cok hoslandigi sey, bana modellik yapmak idi.
Ben de bitiin gilicimle, ona benzeyen bir resim
yapmaya calisirdim. Uclincii dordiincii siniflarda,
6gretmenim cogu zaman beni bir odaya kapa-
tir kendi resmini yaptirirdi fotograftan. Ayrica
0 zaman Atatiirk basta olmak iizere, devlet bii-
yUklerinin portrelerin iyapardim. Bu marifetlerim
cevrede biyik bir ilgi ile izlenirdi.”

Okul siralarinda basarili bir égrencidir. Or-
taokulu Nevsehir'de okur. Resim dgretmeni Ke-
mal Zeren'in yakin ilgisini ve destegini goriir.
Turlti ekonomik zorluklar icinde, resme olan sev-
gisini sitrdiirmekten geri kalmaz gene de. Orta-
okulu binbir gigliik icinde bitirir. Okul midiirii-
niin ve tiirkce 6gretmeninin araciligiyla ilce be-
lediyesinden kiglik bir burs saglar ve 1939'da
Akademi'ye 6grenci olarak girer. Kisa zamanda
Akademi hocalarinin, 6zellikle de Léopold Lévy’
nin dikkatini geker. Hatta Lévy'nin kendisi hak-
kinda verdigi cok oviicii bir rapor tizerine, bele-
diye, vermekte oldugu bursu biraz daha arttirir.
Savasin getirdigi pahalilik ve gecim zorlugunu,
boylece bir dereceye kadar karsilamis‘olur. Aka-
deminin yiiksek béliimine basladiginda dekor
ve afis isleri de yaparak, ailesinin gecimine kat-
kida bulunmaya calisir.

1946 da Akademi'yi basariyla hitirir. Ayni
yil Avrupa sinavlarini kazanir, 1948'de Paris'e
gidinceye kadar, bir siire Devlet Tiyatro ve Ope-
rasinin dekor islerinde calisir. Ogrenim progra-
mi geregi, Paris'de, 6nce Lhote atblyesine girer
Fakat bir - iki ay gibi kisa bir zamanda Lhote'un
“recete” lerinden sikilir. Cesitli kisisel calisma-
lardan sonra, desen yoniiniin agir bastigina ina-
narak Léger'nin atdlyesine girer. Bu arada “Eco-
le Nationale Supérieure des Beaux-Arts” da
fresk ve duvar resmi teknigi tzerinde calisir.

Yurda dontsiinde iki yillik bir aradan sonra
Akademi'ye asistan olarak girer.
Neset Ginal 1946'dan bu yana vyurtigi ve

yurtdisinda 6zel ve karma birgok sergiler diizen-
ledi, bircok sergilere katildi. Ankara'da ilk &zel
sergisi 1955'de, Istanbul'daki ise 1958'dedir. An-
kara Hacettepe Hastanesine -bu yapi sonradan
yikilmistir- ve Istanbul Fen Fakiiltesine duvar

\

resimleri yapmigtir. XXX. Devlet Sergisinde,
“Kor Hasanin Oglu” adli eseriyle birincilik 6dii-
ltind kazanmistir.

@enis boyutlar iginde ve birbirini bitiinle-
yen cesitli hayat sahneleri halinde olusan Neset
Gunal'in resmi, figlir'den hareket eder. Bu fi-
glrler, inandirici ve belgeleyici olabilmek igin,
desen saglamligini esas olarak alir. Anadolu in-
sanmin hayat kosullarindaki giicliigii, umarsiz-
hgi, kendi i¢ dinamizmine duydugu giiven agi-
sindan yansitir. Kapi éniinde ¢émelmis kadinlar,
hasta tasiyan kagnilar, diisiinceye dalmis koy-
liler, tarlada coluklu cocuklu galisan insan k-
meleri hep ayni gercekgi cizgide birlesirler. iri
elli ,iri ayakli olan bu insanlar, Anadolu topra-
gina kék salmis yasli, fakat saglam agag govde-
leri gibi, yasadiklari toprak iizerinde inanc ve
onurla yiikselirler. Yasama savasindaki biitiin
dogal ve ekonomik zorluklar, yiizlerinde ve dav-
ranislarinda birer simge gibi iz birakmistir. Ama
bu belirgin izlere ve savasta istiin gelmelerini
saglayacak pek kit imkéanlara ragmen, umutla
direnmekten bir an geri kalmamak gerektigini
de kavramislardir. Hayat savasi, biraz da doga-
ya, doga'nin sert ve acimasiz kosullarina kar-
st girisilen savastir. Onlar bu savastan yenik
ctkmanin biitiin risklerini tevekkiille karsilama-
ya da hazir bir goriinistedirler. Ne var -ki, bu
yenilgi, hayati siirdirmek, giinlilk nafakayi sag-
lamak“icin savasa devam etmek gerektigini de
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diistindtrir onlara. Bir bakima Neset Ginal'in
koyluleri, siirekli bir distinme, bir kendi kendi-
lerini sigaya gekme, doga igindeki gorevlerini
saptama tavri icindedirler. Kundaktaki bebesine
bakar disiniir; evine bakar disiiniir; uzaklarda
bir yerlere bakar dusiinir... Seyirciyi de kendi-
siyle birlikte diistinmeye cagirir. Iginde yasadi-
g1 gergeklerden seyirciyi haberli kilmak dilegin-
dedir. Giinal'in toplumcu - gergekei cizgisi bura-
da iyiden iyiye belirlenir. Toplum sorunlarina
sirtini dénmek yerine, o sorunlari gozler Oniine
sermenin sorumlulugunu paylasmak ister. Bu
yonden, tesim sanatini bir “anlatim araci” ola-
rak benimser. "Anlatim, glclni gercegi dile
getirmekte bulur. Gergek, insan ve onun yasa-
midir. Onun karsisinda sanatci, kendine has du-
yarlik acisindan hareket eder. Sanat eseri, 0z
ve bicim bitiinlemesidir. Bu biitinleme insancil
olabildigi nisbette etkin ve faydali olur” (6).
Toplumsal problemlerin yogunluk kazandigi, ge-
nis halk kitlelerinin ¢esitli zorluklar ve gigliik-
ler icinde bunaldigi toplumlarda, sanatci, elbet-
te bunalan insanin sorunlarina egilecek, sanati-
na o insanlari, o insanlarin gerceklerini de konu
yapacaktir. Bu yoldaki gercek sanat eseri, top-
lum sorunlarina deginen konulari, akademik ve
illistratif yaklasimlarin ¢ikmazina - sokmadig:
tam tersine bu gikmazlara sapmadan sdyliyece-
gini, resme ozgl Uslip kaygilarini da yabana at-
madan, sanatgiya yarasir bir bicimde ortaya ko-
yabildigi olciide dikkate degerdir. Toplumcu re-
sim anlayisini bir cesit Prop-Art diizeyinde de-
gerlendiren ve resimden ¢ok afis niteligine do-
niisen yanlis bir tutumun aksi yondedir bu ca-
ba. ikisini birbirinden ayirmakta, kesin bir zo-
runluk vardir. Neset Giinal'in sanati, bu ba-
kimdan birinci ornege yakindir. Cizgisinin ve
renginin asli niteligini, konuyu anlamsiz bir bi-
cimde abartmak igin kolay bir ara¢ gibi kullan-
maz.

Neset Giinal'in cizgisi ve resim kalitesi,
oteden beri Léger gizgisiyle cok yakindan iliski-
li gdrilmistiir. Bunda gergek payi da yok degil-
dir. Gercekten Giinal, atOlyesinde calistigi Lé-
ger'nin resminden oldukca genis etkiler almigtir.
Sonradan resmine hakim olan dekoratif 6geler
de, bu etkinin payini silememistir resimlerinden.
Hatta bu 6gelerin, Léger UslGbuna yakin bir es-
pri icinde degerlendirildigi de sOylenebilir. As-
linda Léger'nin resim dili, biiyiik kompozisyonlar
ve duvar resimleri igin uygun bir dildir. Stili-
zasyonu esas olarak alir, ylizeye baghdir, cagdas
insan dramim makina gercegiyle ilintili gorerek
yansitmaya c¢alisir. Bazi gagdaslari gibi, islevsel
(fonctionnel) c¢izgiyi temel olarak benimser. Ne-
set Giinal, temelde bu cizgiye bagh kalmakla
beraber, ifadeci (expressif) 6gelere oncelik ta-
mmasi modiilasyona gitmesi ve gercek¢i ¢izgi-
ye bagl kalmasi bakimindan Léger resminden
ayrilir.

(6) Devrim Erbil, Akademi Dergisi, 7, 1967.
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TEYFO

veysel ongoren

V'me oradayim yine oyle
Yineliyen bir agacin altinda mevsimleri
icimde anisi gomilenlerin

Onu su cahyr déniince oldirecekler
Cok sicak isligi nemli
Ne de az: ii¢ Jandarma. Uyumasaydi
Evinde o dul kari ekmegiyle biiyliyenin
gekenin basucundan uyurken tiifedini
ltime giden bu bacaklari geviktir
Su koyagin iist yam kepenektir, ¢igdir
Ne gizeldir sabahla bir tas sicacik siit
ltkhigidir, o canli koyun memesinin
Tetik diiser s@ver biri, biri “ayp"” der
Simdi simsiyah olan saginda ve
Alninda ¢camuru oksarken vel
Islanmasindan kan ve terle sakaginda tozlarin
ilk silah sikisi ki agitti askina
Tezek yogurmayi bilen bir dal ugruna
Kaniydi sanki, bir nisan serbeti gibi

Koyl olan bu elleri giin gérmiistii de

Seyid'in at ayaklarina kege sardiji gecede

Rasgelmisti agrisina halkin

Uzundere'de goziipek, zeki Seyid geceden de
sessiz ylrimisti

Seslenmisti

Hoca hoca ne olacak isleri yerin

Gokylizii nerde

Oradayd iste

Birden kaplamisti geceyi sarkisi halkin
Yiirek sarki ve halk

Artik ¢cok gerilerdeydi ask

Jandarma, yiizbasi buyrugu ve ask



Iste bitecek caliyi doniince
Idirecek ve diyecekler
“Hapisane kaleminde mukayyid' degil
Maktul bir miisademede
Yani
Kimse 6grenmiyecek sarkisini halkin
Ama biliyor bir kadinin sancisi kapladi yeri
Dogacak bir cocuk :

Sevisirken kadin ve erkek
Yagmur bir cagridir giil bahgelerine
Bilinir agagta yapragin yesiline vurgun
degildir kus
Kanada yon verendir yasamak
Bir mesele anlatilirken agka
Niye durduk yerde aglasin cocuk
Ug kadinli kéylerde de soylenirdi agk
Herkes bir parca yakin dururken aska
Kéy ve kentbiyiik ve kiigiik

Sen

Gelir misin

Yorgun, nemli alnim igin

Sirt cevirip kentin isiklarina

Suskun adama

Bliyliyen tenhaliga

Kendim olmanin tenhaligina

Seni cagiran

Tutulmaz yipratici baskaldiris

Gecede kendine dénik oluyor insan

Emici bir istek oluyor insan

Bir parga aykiri diisiiyor kent

Goz kirpiglariyla

Bir karanfili biiyiitmenin yerine

Yaptigin kendini hazirlamaksa

Demisti, dogru

Beni uyutup doyuran arkadas

“Cekilmez bu sefalet

Adina hig bir seyin”

Anilarimdir benim de

Dil - Tarih, igki

Yerylizii geceleri

Unutarak neyin getirecegini

Askr ve diisii, insana ve uykuya hazir
olabilmeyi

Sevinci bekleyise bagliyarak

Bakan her kapi agilisinda doniip

Yargiya alinmis barbar

Gogebe, yoritk adam

"Hig bir sey adina”
Oyle mi
Oyleyse dinle

iki gocuk ariyordu Delaveral, Tayfo adinda biri
Onar yasin altinda
Biri oglu biri yegeni
Deslave'de buldu kanli gdmleklerini
Dizdi erkeklerini kéyiin, duvara mihlad,
bindi gitti

Deslave

Bulutlar sende kiimelensin ki
Sana varmasin giines

Bulutlar yagmura déniismesin ki
Kupkuru ol

Sana ucan kusun kirilsin kanatlar

Artik  6¢ bir yer ararken kendine

Sanki kahve tiryakisi biri

Sanki denizde bir izinli

Sanki yeryiizii asklarindan biri

Sanki Briva bir giil bahcesi

Telgrathane de zorlarken Ankara'yi
Hamdullah deneni beylerin

Adam vuruyor, giin ortasi, gébmmiyor bile
Devlet icinde devlet derken

Giderek alaylar sararken Briva'yi

Sanki Briva bir g¢ocugun oyun bahcesi de
Cumhuriyet Deslave'nin sesi

Cok mudur bu kadar askeri beyin
Devlettir bu. iste bu cumhuriyettir
Kemal'in askeri mi ded; Teyfo
Evet dediler

O mu kestiydi Felemez'i Behget'i
Hamdullah beydi

Hisim kardes mi Mardin'li beyle
Hayir dediler

Oyleyse ne

Yurtdastir Mardin'li bey

O zaman kendine sordu ve hi¢ kimseye
Delaverali, ben neyim

Boyleydi dodurusu halkin agrisinin
Ask sanciland) sarsi!di

Silah geng bir kirlangictir

Go6z, diz ve parmaklarda

Mardin'i yandan kusatan o daglarda
Otagdir, o Briva'da

Donistil her gey mermiye tene
Teyfo leventti candi

Tek kursun sikmad, cumhuriyete
Kimi vurduysa Hamdullah beydi
Ister subay ister cavus ister er
Dogmiyacakti Felemez Behcet bir daha
Egilseydiler beye

Bey havuz basinda kétip

Uzundur bu déviis

Alaylar Briva'nin yolunu bilmez

Dagin biricik sevdigidir gece

Hem kadini hem amca kizi

Yatsi vakti sarsinca omuzlarin dostun

Yikildi basina Hasan'in vari yogu

Teyfo sarilmis payitahttan kara vagonlarda
demek asker gonderilmts

On bes Delaverali bir de Hasan

Karanhgi géz diye kasinda bileyip Hasan

Yarilmis alaylar cemberi icinde bir ses

Dost al sana bir patika
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iki yam asker dizisidir

Gecede her silah almaz eger dagsa

Parmak gekmezs

e tetik dismedigindendir

Goz gdrmeden hedef vurulmaz

Dagda karanliga

Isiklari olmayan
iste yepyeni bir

her adam bakamaz

. Goz kirpmasiz, tenhaligi seven dag

tek gecedir o
cad

Gecitsiz sular, Cengal, Yezidi beyleri

Seytana taparlar, avci, inatgidirlar
Vurusa vurusa akan katar

Korkanlar oglakti, kuzular uysaldir
Kadinlari alistk, gocuklar dgreniyorlar

Sus da dinle

Cumbhuriyet adina zabit gecildi

“Devlete kafa tuttu Delaverahiar
Briva'da oturur Teyfik'e Isa eliyle

Tenkil olunamadiysa da hududa zorlandi,

artik Suriye'de

imzali ve muhirlidir bu tutanak

Cesit be cesit, kopya be kopyadir ancak
Beyler {istii bir beydir Hamdullah

Nerde cumhuriyet nerde toprak

Askin yasattigi bu diinyada
Boyle mi bagladiydi sarkisi halkin

Bundandir iste
Sensizlik

Agan bir yan olsa da yorgunluga

Kentin 1siklarina

tutkun guzelligini

Taraga ve aynaya tutkun guzeligini
Yok saymak terbiyedir halka
Aglamayan hiiznii

Tenhalig
Aykirihgim kenti

n

Bilmiyen gozlerini

Gururunu

Bir vitrinden cikip gelmis

Tutkundandir

Ortaliga ve oturumlara
Terbiyedir hig yokmus gibi saymak

Ve benimkiler

Ve simdi cezaevlerinde yatiyorlar ne

Cagrilsalar topla
Canki bir halktir

Temizler eski Al

siyasadan ne nutuktan
nirlar
bu. Ata eger vurmayi bilir,
biiyiitmeyi taylar
man isi bir mavzeri

Anlat anlatabildigince siyasayl ve nutku
Bak der bu cografya kesiminde, surada

oturursan

Caresizligi icinde yakalarsin diigmani

ve nutku

Bundandir gdzlerini yok saymak.
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Veysel ONGOREN

siyah heyaz ve
renkli resimde
denge

kaythan keskinok

@ anh varhklarin, Sanat ve Endistriyel ya-

ratmalarin bigimlerinin karsit dgelerle olustugu-
nu biliriz. Her gesit bicim karsit ogelerin catis-
mas! sonunda birbirlerini dengelemeleriyle olu-
sur. Dengelemede, Ggeler aktif, pasif ve araci
durumunda olurlar. Bunlardan biri olmadan di-
geri hig bir seydir. Ve birisinin yok olmasi bi-
cimde yasam durumunun ortadan kalkmas: de-
mektir. O halde karsit 6geler ayni énemde rol
alirlar bicimde.

Karsit dgelerin gdrevsel bir uyumda bulun-
duklari strece, bigim ayaktadir. Uyumun bozul-
masi, dengenin bozulmasina bigimin degismesi-
ne yol acar. Doada bicimler durmaksizin de-
vam eden bir olusum, dengelenme, ¢ozillme ve
yeniden olugum durumundadir. Bu sebepten, do-
ga bicimleri durmadan yenilesmekte, evrimini
yapmaktadir. Ornegin, cekirdek, stoplazma ve
zar oOgeleriyle yapilagan bir hiicrede, aktif olan
cekirdek, pasif stoplazma ve araci durumundaki
zar arasinda gorev iliskileri (Beslenme - bosal-
tim vb.) diizenli gittigi siirece, bu karsit dgeler.
dengeli durumda bulunurlar. Fakat hiicrede bir
oylum (hacim) biiylimesi olustugu zaman denge
bozulur ve hiicre pargalanarak iki ayri hiicre du-
ruma gelir. Clnkii oylum ve onu kusatan yiize-
yin biyiime ritmleri hiicredeki kare - kap duru-
mu sebebiyle birbirlerinden farkhidir. Biiyime
egrileri oylum lehine gittikge artar ve denge bo-
zularak hiicre ikiye boélinir.

Bicimsel sanatlarda da karsit dgelerin ilis-
kileri, doga bigimlerinin olusum iligkilerine ben-
zerler. Siyahin beyazla, kirmizinin yesille, sicak
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tonlarin soguklarla, yataylarin dikey cizgilerle,
olan iligkileri birbirlerine karsittir. Karsit bigim-
sel ogeler alternatif bir hareket olustururlar.
Ornek olarak siyah beyaz karsitlarin iliskilerini
inceliyelim. Paul Klee'nin dedigi gibi siyah - be-
yaz iligkileri koyu - agik bélgeler arasinda inisli
cikigh degisip duran bir hareket ortaya koyarlar.
Isigi sakliyan beyaz bir an igin, siyah tarafindan
saglanan destekten yoksun edilse, bigimsel du-
rum hareketsiz kalir ve orada en kiigiik bir ya-
sam izi kalmaz. Su halde oraya siyah uygulamak
ve onu catismaya sokmak gerekir. Bu gatisma
beyazin 1siklilik glciine karsi olacaktir. Isinlari-
ni gondermiyen ve bu konuda gilicten yoksun si-
yah séz konusu oldugu zaman ise, beyaza bas-
vurur ve onun enerjisinden yararlaniriz. Bu du-
rumda siyah ve beyaz arasinda bir gel - git (met-
cezir) hareketi olusur. Bu hareketin giicii birbi-
rine karsit siyah ve beyaz hélgelerin birbitleri-
nin varoluslarini kabul etme derecesine bagli-
dir. Siyah ve beyaz biitiin gerilimlerini, derece
derece koyulagip agilmak suretiyle birbirlerini
kiskirtacak bu hareketle verirler. (1) Devirsel
olan bu hareket giicleri, ritmik gidis gelislerle
birbirlerinin etkilerini tartmaya calisirlar. Sayet
karsit 6gelerin catismalariyla olusan bu hareket
giigleri aralarinda uyumsal bir agirlik iliskisi ku-
rabilirlerse dengeli bir bicim olusabilir.

Doga ve sanat bigimlerindeki denge olayin-
da karsit 6gelerin pasif bir aktif rol aldiklar da-
ha dnce sbz konusu edilmisti. Aktif 6geler ancak
pasiflerin destegiyle canlanabilir, giiglenebilir-
ler. Beyaz bir kagit tizerinde leke durumu yarat-
miyan gizgisel bir bigimde kagit yiizeyi pasif,
gizgiler aktif durumundadir. Béyle bir bigimde
hareket belli edilmis duraklama noktalari ara-
sinda olusur. Cizgiler birbirlerini keserek bir le-
ke durumuna geldikleri zaman cizgi pasif, leke
aktif, kagit yiizeyi ise araci rolinde bulunur. Fa-
kat bu siyah leke igine beyaz bir benek gelecek
olursa, durum derhal degisir ve beyaz leke ak-
tif siyah pasif olur. O halde pasiflik ya da aktif-
lik dgelerin kisiliklerine ozgii bir durum degil-
dir. Yapidaki iliskiler diizeni, dgenin pasif ya da
aktif olmasina sebep olur.

Aktif 6ge pasif ogeler yoluyla kisiligindeki
glicu gosterebildigi ¢l¢ide aktiftir. Siyah - beyaz-
da beyazin giicii, cevresi siyahla kusatildigi za-
man gordlir. Bu durumda, égeler arasinda bir
denge sagliyabilmek igin, siyahin, kendisi tara-
findan giicii ¢ok fazla yiikseltilmis olan beyazla
tartisabilmesi icin, alan bakimindan beyazdan
¢ok biyiik olmasi gerekir. Oysa birbirine komsu
siyah ve beyaz, alan bakimindan birbirine yakin
biiyiiklitkte de olsalar, bu 6geler aralarinda bir
denge gerceklestirebilir. Ciinkii birbirine komsu
ogeler birbirlerini ayni 6lciide etkiler ve destek-
lerler. Boyle durumlarda 6gelerin aktif ya da pa-
sif olmalari uygulanacak fona ve cergceveye bag-
hdir. Fon ya da cergeve koyu ise, beyaz leke ak-
tif, siyah leke pasif olur. Aksi, ters sonucu olus-
turur. ;

Siyah - beyaz calismalar, siyah -beyaz ve
ortay! kapsiyan ¢ temel 6geyle gerceklestiril-
digi zaman, pasif ve aktif roller ve denge daha
karisik ama ilging durumlar olustururlar.

Bir orta icindeki acik, koyu ile kusatilmis
aciga gore daha az giiclidir. Orta icindeki be-
yazla catigsan siyah da ayni durumdadir. O halde,
ortalarla kusatilmis ve giclendirilmis bir beya-
zin denge igindeki durumu siyahla desteklenmis

‘beyazdan gok farklidir. Orta beyazi daha az giic-

lendireceginden, boyle bir dengelemede beya-
zin daha fazla bir alan kaplamasi gerekmektedir.
Dengelemede giicle alan ters, pasiflikte alan
dogru orantilidir. Giic arttikca alan daralir, pasif-
lik arttikca alan genisler.

Beyazlarin araci rolde, ortalarin pasif, siyah
larin aktif durumda bulundugu dengelenmelerde
de asagi yukari buna benzer iliskiler olusur.

Bicimsel sanatlarda aktif ve pasif 6ge agir-
hiklarinin dagilmas: dogadaki denge kanunlarina
cok benzer. Pierce'nin deneysel estetik alanin-
daki sonuclar bu konuda, iyi bir fikir verebilir.
Pierce deneyde kullanilan bir dik dértgen diizey
ahyor. Bunu ortasindan dikey olarak ikiye ayiri-
yor. Olusan iki bolgeden birisine biiyiikge bir sa-
bit leke koyuyor. Ayni bigimde, birincisinden
cok kiicik ikinci bir leke aliyor ve karsit yone
koyuyor. Deneyin ilk evresinde her iki leke di-
key cizgiye ayni uzaklikta bulunmaktadir. Sonra,
deneye katilanlari hosnut edebilecek durumu
buluncaya kadar kiiciik lekeyi dikey merkezden
uzaklastiriyor. Biiyitk leke ile kiiciik arasindaki
uzakhgin fazlalasmas: cogunluga en ¢ok hosnut
ettiren bir durum olusturuyor. Bu, kaldiragtaki
kisa kol ucundaki biiyiik agirhgin uzun kol ucun-
daki hafifle dengelenmesine benzemektedir.

Tuffer de, bir merkez noktasina yakin olan
ve capi ile ya da i¢ iligkileriyle abartilmis bir
figliriin, merkezden gok uzaklarda séniik bir fi-
gur ya da nesne.ile dengelenebildigini séyle-
lemektedir. (2) Cok dogal olarak birbirine ~si-
metrik’ durumda olan ve ayni biyiiklik ve etki-
deki bicim, 6geleri de doga da oldugu gibi en
dogru ve inandirici dengeyi saglarlar. Fakat, An-
gier'in deneylerine gore bu bicim denge
(ijnandu)ucn olmasina karsin ilging olamamakta-

-3

RENKTE VE RENKLI RESIMDE DENGE

@enkler arasinda denge sorununa gelmeden
once renkli resim adi altinda toplanan temel an-
layislara deginmek gerekiyor. Bunlar rengin ola-
naklarindan dogmaktadir. Rengin deger (koyu -
acik), ve renklilik olmak iizere iki temel niteligi
vardir. Bu niteliklerden birisinin egemen olmasi

(1) PAUL KLEE-Théorie de L'Art Moderne-S.: 63.

(2) ROBERT S. Wood Worh - Psychologie Experimen-
tale - Traduction: A. Ombredane-i. Lezine S.:
530

(3) Ayni eser, S.: 530
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resim karakterini belirtir. Simdiye kadarki uygu-
lamalar {i¢ anlayisi ortaya koymustur. Bunlar,
Istk gdlgeci (clair - obscur), Renkgi Isik - golge-
ci ve Renkgi anlayislardir.

Isitk golgeci anlayis renkleri 1sik-gélge ola-
rak degerlendirip iligkileri ve diizenlemeyi buna
gore kuran disiinistir. Rénesanstan baslayip
izlenimcilere dek siiren bu anlayis 4 yaz yilhk
uzun dénemi icinde birbirinden ufak farklarla ay-
rilan uygulamalarina ragmen karakteri ve pren-
sipleri degismemistir. Bigimi olusturan nesne-
ler, 15tk ve golge ile iliskiler kurup es karakterli
biitiin olurlar. Izlenimcilere kadarki 1sik - gblgeci
anlayista, 1sik - golge koyu acik olarak disiiniil-
diiginden, koyu-agik kontraslarina elverisli
olmiyan renk igerisine grileri alarak renklilik
{Croma) &zelligini kaybeder. Bu sebepten bu do-
nemin 1sik - gblgeci - resmine, bu bakimdan renk-
li resim diyemeyiz. Zaten 1sik ve -gblge ayn ayri
renklerde degil rengin en koyusundan en acigi-
na kadar degisik degerlerle gerceklestirilmistir.
Bu diizenlere bakildigi zaman ilk izlenim zaten
renk degil koyu ve aciktir.

Isik - gdlgeci anlayisin bir gok uygulamala-
rinda Isi1gin sari - turuncu golgenin koyulastiril-
mis sari - turuncu ile gerceklestirildigi gorilir.
Koyu aciga, hafifletilmis bir pasaj ile baglanir.
Bu durumda 1stk ve gblge sicak, araci soguk-
tur. (4) Ama bu soguk tona da isik ve golgedeki
renk karismis oldugundan tablonun biitiint notr-
lesmis - grilesmis olur. Bu sebepten Clair - Obs-
cur (istk - golge) anlayigindaki resimler renk
yerine koyu -acik etkisi yaparlar. Koyu acik da
renkli 151k gblge olmadigindan, bu anlayigtaki
resimler 11k golgenin renkli gériinimini degil
istk - gdlgenin havasim verirler sadece.

~ Renkci 15tk - gdlgeci anlayig ilk kez izlenim-
cilerde (Empresyonistler) goriiliir. Bu anlayista
da, bicimi olusturan nesneler 1sik ve golge ilis-
kileriyle butiinlik kurarlar. Bu bakimdan, renkgi
olmiyan isik - gblgecilerden farklari yoktur.

Yalniz, izlenimeiler 1sik - golge uygulamalar-
da giines tayfi'ndaki renkleri sectiler. Ve Isikta
ayri golgede ayri renk uyguladilar. Genel-olarak
golge de mavi, yesil-mor gibi soguk tonlari
isiklarda turuncu, sari, kirmizi gibi sicak tonlar
kullandiar. Ya da 1stkta turuncu gdlgede mavi,
yarim renklerle gergeklestirilen pasajlarda ise
ya sari - mor ve kirmizi yesil aracilarini sectiler.
O halde renkgi 151k golgeci anlayista istk ve gol-
ge, ilkinde oldugu gibi koyu agtk karsitlariyla de-
gil reak karsitlariyla olusmaktadir. Renk karsit-
lari, koyu-acik karsitlarimi kabul etmez. Bunun
icindir ki renkci-1stk gblgeciler, resimlerinde
renk iliskilerine dayanan bir evren ortaya koyar-
lar.

Renkgi anlayis, bigimi olusturan nesneleri,
rengin salt renk olanagi ile biitiinlestirir. Nes-
nelerin iliskileri, birinci ikinci anlayislarda oldu-
gu gibi 1stk ve golgelerle degil dogrudan dogru-
ya uygulanan bir kag renge dayanir. Bu nedenle,
bu anlayista nesnenin dogal rengi soz konusu
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degildir. Ortacag hristiyan resminde, minyatur-
lerde. izlenimcilerden sonra gelen Disa vurum-
cularda (Ekspresyonistier) bu durumu gorebili-
riz. Renkci anlayista da ¢ok dogal olarak deger
(koyu - agik karsitlari) yerine renk karsitlari se-
cilir. Bu nedenle bu tip resimlerin genel etkisi.
Koyu - acik degil renktir.

Bu iic anlayista karsitlarin iligkileri ve bun-
lar arasindaki denge de birbirinden farkl bigim-
de olusurlar.

Koyu - aciga dayanan stk - golge resminde
karsitlar koyu ve agik oldugundan, bunlar arasin-
daki iliski ve dengeleme prensipleri siyah - be-
yazdakinin aynidir.

Renkei - 1stk gdlgeci resimde karsitlar 1sik -
gblge ve dolayisiyle isiklar igin uygulanan sicak
(kirmizi - sari - turuncu), gdlgeler igin uygula-
nan soguk (yesil- mavi-mor) renklerdir. Bu
renkler aym zamanda birbirlerinin kargitlaridir.

Ama, dengelenmenin dayandigi asil temel,
karsit renkler arasindaki iliskilere dayanir. Bu
bakimdan renkei-1sik gélgeci resim ile salt
renkci resmin dengelenme prensipleri her ikisi
de renge dayandigindan birbirlerinin aynidir.

Simdi karsit renklerin iliskileriyle etkilerine
deginelim.

Bir kirmiziya, uzun bir zaman bakildiktan
sonra, bakis birden baska bir yéne cevrildigi
zaman bu rengin retine (izerindeki etkisi kirmizi
dedil yesildir. Aymi bicimde yesilin kirmizi, ma-
vinin turuncu, 'mor'un saricir. Bu deney ¢ ana
rengin  (sari - mavi - kirmizi) ve tamamlayici
renklerin (kirmizi ile yesil - sar1 ile mor - mavi
ile turuncu) kanunlarini ortayla koyar. Ug ana
renkten ikisi birbirleriyle karistinldigindan
iigiincii bir renk elde edilir. Karigtinlmiya katil-
:imyan renk elde edilmis rengin tamamlayicisi-

Ir.

O halde mor sariin, kirmizi yesil'in mavi
turuncunun tamamlayicisi olmaktadir.” Aym za-
manda bunlar birbirlerinin gercek roliinii ortaya
cikartip birbirlerini harekete getirdiklerinden bir-
birlerine-karsit renklerdir.

Bir renkli hicimde ayni buylklik ve ayni
renklilikte (croma) iki karsit yanyana bulunduk-
larinda bigimde rahatsiz edici bir ortam olusur.
Ciinki her ikisi de siirekli bir egemenlik mica-
delesinde olurlar. Bunun igin doga bicimlerinde
oldugu gibi birisini pasif digerini aktif duruma
getirmek, iki karsiti diger bir araci ile baglamak
ve bu ogelerin gérevsel bir yapi birligi icinde
uyumunu saglamak gerekir.

Bu amagla iic renk kullanildigi zaman birinci
renklilik bakimindan ¢ok siddetli ikinci hafifle-
mis tciincli ancak farkedilebilecek derecede ol-
maktadir. Burada, bu durumda ¢ gli¢ hiyerarsisi
gergeklesmektedir.

Birinci, yani renklilik yoninden en gii¢li
olan gok kiiciik, ikinci orta renklilik yéniinden
cok hafif olan ise gok biiyiik olarak uygulanmak-

(4) ANDRE LHOTE - Traité du Paysage.



yagmur

@atlar saydam cati simseklerle

Sizar su

Bir yildiz kiciiciik diri kaygan
Dékalar pul pul 1sikh 1slak yaldizi
Cirpinir durur yirek gibi balkonumda

Kuyrugu ebemkuasgi bir horoz oter uzun
Havda filizlenir hiiziinli ince sesi
Duyulur -gecenin agzindan- o dayanilmaz
Kara haberin baygin kokusu

Korku kirli bir kilit terli titrek

Cit eder dondiikge hoyrat kuskusu

Suyun seferberligi bu

Devirip tahtindan sicak hasmetli giinesi
Nuh'un pasli kaburgalarindan yol bulup
Bir ordu halinde damla damla gogalarak
Yonelirler Gstimiize dogru

Vatjmur yalin bir bigcak simdi
Siyrilmis bulutlarin kinindan
Zaman stinger gibi delik desik
Emer aci sulari uyur derin
Kabarir yirekleri ansizin tirkerek
Tombul simsiyah semsiyelerin

Ey gokytiziinden akan kanli su

Son giysilerimiz 1slak kiiflii kefendir

Ve biz giin gormiis giinesi gdremedik
kana kana

Kayar Tanrinin terli avuclarindan canim
diinyamz

Soguk ve derin bir havuzun :

Karanlik sularina...

Ayhan KIRDAR

tadir. (5) Boylece denge, biiyiik parcalardaki za-
yif renklerin kiigiik parcalardaki renklilik yéniin-
den giiclii renkleri tartiya almasiyla saglanmis
olmaktadir.

Renkli resimde denge prensip yéniinden de-
gismedigi halde renkci anlayis uygulamalarda
degisik kilik'lara biiriinmektedir. Ama bunda da
degismiyen sey prensiptir. Serunu acikhyalum.
Rengin niteliklerinde sicaklik sogukluk durumu
da vardir. Giines tayfi renkleriyle olusan bir cem-
berde mavi, yesil ve morlar soguk, cemberde
bunlarin tam karsitlarina disen, turuncu, kir-
mizi ve sarilar sicaktir. O halde karsit iki rengin
catismasi bir sicak - soguk catismasidir. Bura-
dan hareket ederek, tek renkle de bir bigimsel
yapida sicak soguk catismasi saglamak olanak-
tir. Cunkli yukarida séz konusu edilen renkler
genel tasnife gére sicak ve soguk olarak sinir-
landirildigi halde uygulamalarda bunun disina
cikilabilir. Ciinkii bir renk ister soguk ister sicak
olsun, soguk iki renk yanyana geldiklerinde biri-
sine sicak digerine soguk etki saglamak olanak-
tir. Ayni sey genel tasnifteki sicak renkler icin
de gecerlidir. O halde, tek bir rengin sicak so-
guk tonlarindan yararlanmak suretiyle de renkgi
anlayista bir bigim yaratmamiz olanaktir. Yeter

ki karsitlarla bir hareket ortami yaratilsin ve kar-
sitlar dengelenebilsinler.

Bununla, 1sik - gdlge (clair - obscur) anlay-
sindaki uygulamalari birbirine karistirmamak ge-
rekir. Glair-Obscur'de, karsitlar koyu - agtktir.
Resimde hareket koyu-acgik gatismasiyla olu-
sur. Oysa rernkgi anlayisina dayanan tek yva da
az renkli-uygulamalarda, birbirleriyle gatisan
ogeler, koyu-acik nitelikleriyle degil sicak so-
guk nitelikleriyle miicadeleye girisirler. Yeri gel-
misken su noktaya da deginelim. Bir rasmin
renkli olusu onun cok renkli olusu degil .yukarida
da belirtildigi gibi rengin, renklilik niteliginin bi-
cimde agir basmasidir. Bir resimde cok renk kul-
lanildigr halde, genel bigimlemede, koyu acik
adir basiyorsa ortada renkten séz etmek gerek-
siz olur. Buna karsit tek renk ya da cok renk uy-
gulandigr halde, resmin etkisi koyu - agik degil
de, renkse bu, renkgi bir anlayisin {irtiniidiir. O
halde renkli resim niteligini tagiyan resimlerde,
koyu - acik karsitlari yerine renkli karsitlar ya
da diger bir deyisle sicak - soguk karsitlarina yer
verilir.

(5) ANDRE LHOTE - Traité du Paysage.
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aziz nesin'den bir 6ykii

RAMAZAN AYDIN

eni, Amerikan yardimindan verilmis olan

barakalardan birine kapamislardi. Kapida tufekli
bir nobetci duruyordu. Tiifekli iki er de baraka-
nin cevresinde fir donerek nobet tutuyordu.

Hersey yolunda, iyi gidiyordu, memnundum.
Yalniz Amerikan barakasinin sag¢ catisi, sicad
arttirarak iceri iletiyordu. Bir de sicak olmasa,
keyfime hic diyecek yoktu.

_ Orda beni encok memnun eden sey, yalniz
basima olmamd.. Coktanberi bitlrlii yalmz kala-
miyordum. Cok uzaklarda tatl bir ani gibi kalan
giizel yalnizhgimi nerdeyse unutacaktim. Sikiyo-
netim yulziinden, bir Amerikan barakasinda, 6:-
ledigim yahzligima kavusmustum. Yani, bana ya-
ramisti sikiydnetim. :

Barakanin boyutlarini birkag kez Olctlim.
Benim adimlarimla boyu kiriksekiz, eni dokuz
adimdi. Sanirim, hicbir yazarin bu denli biiyiik
salonu olmamistir. Boydan boya volta atarak,
dalgami gegiyor, diisler kuruyordum.

Barakanin uzun iki duvarinda karsilikli on-
ikiser pencere oldugundan icerisi-apaydindi. Ne
yazik ki, pencereler acilamadigindan hic esinti
yoktu. Barakanin iki dar duvarindan biri kapal,
birinde kapi vardi. Barakanin catisindan iki uzun
duvarina yirmiic kiris uzaniyordu. Kiristerin ara-
lari kalin kontrplakla kaphydi. iki uzun duvar ¢ok
hafifce disa egisti. Catinin (st ve duvarlarin
disi, oluklu sagla-rtiiliiydii. Tavan kiriglerini ma-
viye, tavandaki kontrplaklari maviyle yesil kari-
simi tath bir renge, pencere ve kapi kasalarini,
cergevelerini kisla grisine boyamislardi.

Ne kasdar zaman kalacagimi bilmedigim ba-
rakays, icinde bitin bir yasam gegirecekmisim
gibi inceliyordum.

Nasil olup da yalnizliktan hoslandigima sa-
sanlar; dahasi bendeki bu yalmizlik 6zlemini yap-
macik bulanlar bile var. Nasil mi yalniz yasaya-
biliyorum? Iste boyle... Once bu, insanin yalniz-
liktan ne anladigina baghdir. Kendi basina ka-
linca, hicbir zaman salt yalmz olmuyorum ki...
Cok yalniz kaldigim igin, yalmizhigimi cogaltip,
tekbasimayken de kalabalik olmasini &grendim.

Bu koca barakada da beni yalmz birakmayan biri-
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lerini buldum. Bunlardan biri, bana orda arkadas-
ik edenler iginde encok sevdiginr Ramazan Ay-
din adinda bir erdi.

Onunla tanmismam soyle oldu. Tavandaki,
maviyle yesil karisimi bir giizel renge boyanmis
kontraplaklardaki lekeleri seyrediyordum. Kon-
traplaklarin derin deniz dibini ansitan bir rengi
vardi. Sanki barakanin tavaninda denizin dibini
seyrediyordum. Denizi yukarda seyretmek glizel
bisey; turlii baliklar, yosunlar, deniz dibi bitki-
leri, kayalar... Tavandaki denizde yansiyan 1stk-
larla o bigim bicim lekeler canliymis gibi devi-
niyorlardi.

Tavandaki denizi seyretmek igin yukar: kal-
dirmaktan basim yoruldugu icin, duvardaki le-
keleri seyrediyordum. Sizan yagmur sularinin
vaptigr bu lekeler, gocukken cayira uzanip sey-
rettigim bulutlar gibi tirlii bigimlere giriyordu.
Barakanin yirmidért penceresinden en’ diptekini
incelerken Ramazan Aydin'la tanistim. Kigla gri-
sine boyali pencere kasasina adini kazimisti :

~Ramazan Aydin...

Adint tahtaya cakiyla kazimisti. Kalin bir
civi ya da ona benzer caska bir sert sey olamaz-
di. Kitap harflerinin sert koseleri, gizgilerin ke-
sismeleri, Ramazan Aydin'in adini cakiyla yazdi-
gimi belli ediyordu. Yazmasini yeni ogrenmisti
acemi yazisiydi.

— Merhaba Ramazan Aydin!..

— Merhaba!..

Ramazan Aydin daha yakindan tanimak is-
tiyordum. Ama o, tahtaya adindan baska bisey
kazimamisti, ne dogum yeri, ne dogum tarihi...
Nasil olsa dgrenecektim herseyi.

Ramazan Aydin, kasasina adim yazdi§ pen-
cere yanindaki ranzanin dstiinde yatiyordu. Bir
pazar gini yatagina uzanmis, koytni, karisini,
cocugunu distiniiyordu. Ramazan Aydin evliydi.
Cigara yakti. Birkac kez “Gel tezkere, geel!” di-
ye bagirarak igini cekti. Ofladi, pufladi. Bu bu-
nalimdan sonra bir yaratma duygusuna kapildi.
Ramazan Aydin'daki bu yaratma duygusu once
miizik olarak belirdi. Bir tirkii sdylemeye basla-
di, sonra tiirkii bir mayaya doniistii. Daha dnce



duyup bildigi tirki degildi bu. Soézlerini de, se-
sini de Ramazan Aydin yaratmist.

“Sen de kara bahtim gibi vefasiz ¢iktin..."”

“Sen de kara bahtim gibi hayirsiz ¢ktin...".

Ramazan Aydin’in bu tirkiyii soyledigini
kesinlikle biliyorum. Duvarlardaki yazilari ince-
lerken, o yazilar arasinda bu tirkiinin duvara
kursun kalemle yazih oldugunu gordiim. Yazida-
ki harflerin cogu, kimi kelimeler silinmis oldugu
i¢in bu iki dizeyi ortaya ¢ikarmak icin uzun uzun
calismam gerekti. Pencere kasasina kazili Ra-
mazan Aydin yazisinin harfleriyle bu tiirkiinin
harfleri arasinda biylk benzerlik vardi. iki yazi-
nin da ayni elden ¢iktigi belli oluyordu. »

— Ramazan Aydin, nicin adini kazidin da,
dogum tarihini, koyilinii, kasabani yazmadin?

— Yazacaktim, ama vakit kalmadi ki.. Tam
adimi kazimistim cakiyla, cavus nébetcileri ca-
girdi. Ben cephanelik nébetine gittim. Gece de
karargah nébeti tuttum. Ondan sonra da bir da-
ha, adimi kazidigim yere memleketimi, dogum
tarihimi yazmayi akil etmedim. Ama kogusun
bagka yerlerine, ndbet tuttugum cephaneligin
duvar taslarina kiinyemi tam olarak cok yazmi-
simdir. Hatta bir keresinde arkadaslarla istan-
bul’a pazar iznine gitmistik de iic arkadas Ba-
yezit kulesine ctkmistik. Kulenin merdiveni cok
dik oldugundan, soluklana soluklana basamak-
lar1 c¢ikarken her dinlendigimiz yerde kulenin
taslarina kiinyemi yazmistim.

— Ama yazin diizgiin degil Ramazan Aydin.

— Ne yapayim, ben yazip okumasini asker-
de 6grendim.

Ramazan Aydin, o pazar giinii ranzanin s-
tindeki yatagina uzanmis, kendi besteledigi; bir
daha da hi¢ tekrarlamayacagi o tirkiyii soyle-
dikten sonra, cebinden ¢ikardigl cakisiyla pen-
cere pervazinin tahtasina adini yazimaya bas-
ladi. Bunu nigin yapti? Nicin tiirkii soylediyse
onun igin... Bisey yaratmak istiyor, adinin Ken-
disinden sonra da kalmasini, bilinmesini isti-
yordu. Iste o yiizden adini duvarlara yazip, kazi-
zip duruyordu. O buralardan uzaklara. gittidi za-
man da, birileri onun adini okusunlar, ‘“Burada
Ramazan Aydin adinda biri varmis” desinler.
Adini gakiyla tahtaya kazirken, gliniin  birinde
burada benimle tanisacagini hic bilmiyordu Ra-
mazan Aydin.

Gercekte Shakespeare'in, Goethe'nin ya da
Yunus Emre’nin yaptiklari da, Ramazan Aydin'in
yaptigindan baska birsey degildi. Onlar da. 6lim-
lerinden sonra, bir zamanlar yasamis olduklari-
nin bilinmesini istiyorlardi tipki Ramazan Aydin
gibi. Ne var ki Ramazan Aydin'in yaratma giici
ancak iste cakiyla tahtaya adini kazimaya yeti-
yordu.

Ramazan Aydin'i daha yakindan tanimak is-
tedigim icin, ona dedgin bilgiler toplayacaktim.

Barakanin kapisinda bekleyen nébetciye

— Heléya gidecegim, dedim.

Barakanin az otesinde, bir cati altinda sekiz

hela vardi. Tiifekli nobetgi arkamda, helaya gir-
dim. Nobetci kapida bekliyordu. Ben o sekiz he-
lay: teker teker dolasip Ramazan Aydin'dan bir
iz arayacaktim. @\ma sekiz helay: birden dolasa-
madigim igin, 6gleden sonra helaya ikinci geli-
simdi, bastan dérdiincti helada Ramazan Aydin'in
yazisini buldum. Uzun bir ¢alisma sonunda oku-
yabildim :

“llimdir insanlarin rehberi”

“Duvardir berduslarin defteri”

Uclincii dizeyi de ugrasa ugrasa okuyabildim
ama, cok miistehgen oldugu icin buraya aktara-
miyorum. >

“Ilimdir issanlarin rehberi...”

Ramazan Aydin, kendisi buralardan gittik-
ten sonra da, bu mesajinin bilinmesini istivordu.
Tipki, gelmis gecmis bitiin filozoflar, biitiin bil-
ginler gibi... Ne var ki, Ramazan Aydin okuma -
yazmayi askerlikte 6grenmis bir zavalli kisi ol-
dugundan, bulusu olan bu dogruyu ancak hela
duvarlarina yazabiliyordu.

Helalardan baska birinde, yine onun bir ya-
z:sinibuldum. Artik onun yazisini iyice taniyor,
duvardaki onca yaz icinden hangisinin onun ol-
dugunu seciyordum. Ramazan Aydin duvara “Gel
yirmialti giin, gel!” diye yazmisti. Demek, bunu
yazdigl zaman terhis olmasina yirmialti giin kal-
mistl. Bu yazinin duvara yazilisi istlinden enaz
birkac yil geecmis olmali. Oyleyse Ramazan Ay-
din simdi kéytinde. Belki bir cocugu daha olmus-
tur.

Gozlerim, baraka ve held duvarlarindaydi.
Ramazan Aydin'dan izler ariyordum. Buldum
da: Bir ciplak kadin resmi... Kadin yere yatmis,
dizlerini de dikmis. ,

Bu resmi Ramazan Aydin'in yaptigi, hemen
vanindaki onun yazisindan, yaziyla resmin hela
kapisina ayni ¢ivivie kazinmis olmasindan bellj.
Ramazan Aydin, bir resim daha yapmisi bu bir
kadinla bir erkek, .ikisi de ciplak...

Picasso, Mikelanj, Goya, ne yapmak iste-
misse, Ramazan Aydin da onu yapmak istemis.
Istemis ki, o buralardan gittikten cok sonralar
bile, buradaki insanlar, Ramazan Aydin adinda
birinin yasadigini bilsinler. Ne var ki, Ramazan
Aydin obiirleri gibi ylizyillar boyu degil de, bu
banra:a. bu held yikilana dek yasayacak, adi ka-
lacak...

Bir sabah muslukta yiiziimii yikarken, kar-
simdaki duvarda yine Ramazan Aydin’in bir yazi-
sint buldum. Hem de bunda, dogum yeri, tarihi
da yaziliydi : “Zile'li Ramazan Aydin 947 kurasi
ikinci tertip’. " :

Demek, baraka arkadasim Ramazan Aydin,
simdi yirmidort yasinda

Yalniz kalinca nigin mi yalnizlik cekmiyo-
rum? Cinkii kendimi gogaltiyorum, tekbasima
kalabalik oluyorum; her kapali kaldigim yalmizli-
Gimda pekcok Ramazan Aydin’'larla arkadashk
ediyordum; denizin dibini seyredecek bir tavan,
bulutlu gékyiiziinii seyredecek duvarlar buluye-
rum,
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akincilar
destam ]

he$parmak daglarindan giimiis canak ornegi
iner karaova'ya glines bir iner ama

1sitmaz koylerin igini yaban biirimis
yiiregime el degmis ben recep kizi havva
isinmaz yiiregime yaban eli ylrimis

ve yigmis alanlara yaban aha askerlerini

wve daha sinsi yaban ve daha aga yaban

ve daha i¢ yikicisi eli bigaklisindan-

hasan tahsin kursun olmus vuruvermis alnindan
bir mantarca gogermis ilk efzun askerini

ve hasan tahsin’i vurmuslar vururlar ha
sonra davullar vurulmus vurulur ya
sonra kurultay kurulmus kurulur ya
analar o siralar cocuk dogururlar ya
analar o siralar salt 8lim icin

-geldikleri gibi elbet gidecekler-in

kim koymussa bu anlamsiz sinirlari usuna
ilk kursunla kag kursunla kag tirnak

en biryiik kavgasi baslamis gok ile yerin
uzanmis bozkirlardan kag kirag tirnak

hir hayit dalinca gevik ada’li usak
biyiklari dfkeden diisiikce terli

yol siiriimiis ismail belinde al bir kusak
koyacak yer bulamamis kocaman ellerini
kusak al'dir kan al'dir bigak kan rengi
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ada’ll ismail'in ay gibi ¢iplaktir ditstincesi
iirkmeden &tecektir agjaclarda agustos bdcekleri
ve son yildizla titiine egilen orgili sach kizlar
itk yildizla gekilirken tarhana kokulu cardaklarina
ellerini vereceklerdir emek ortaklarina

yiirir olmus ol durumda sdke’li cafer

yiriir olmus ka¢ akinci dal olmus orman olmus
kimi er olmus kimi onbasi kimisi ¢avus
sliimsiiz bir siireye gelmisce dzglirmisler
gbkyiiziinde boz kalpakli birisini gérmisler

toprak gizler olmus atlarin nal seslerini
siklasmis soluklari eser olmus uzami$
yildizli bir gok olmus karanhkta gozleri
sarmis karaova'yr sarmis duman sarmis toz
sarmis bir taburu bir agagta mitralydz

sonra vurulmus soke'li cafer vurulmus ha
diismiis demek koltugundan kellesi
diismiis demek agacindan mitralydz
atilivermis akincilar dért bir yandan tabura
sivri bir bicak olmus dislerinde 6fkesi

v ine vurdukca ha vurdukga ha vurdukca ha
kanar olurmus yiireklerinin bir yeri
ne olurmus saldirmasa istine saldirmasa
bilse elini ezer bir 6zge orstiir bu ¢ad
-mazlum halklar-in baskaldinsimi cekigledigi

daha derler karaova boyunda

geceleri kan bagirrmis ¢ighk cighga
yasamak zordur yasamak kendinin uzaginda
Slmek daha zormus demek

kac bin yil insaninin yogrulmus topraginda

v

$i*mdi basmane'de bir otelde ada’li ismail
kalkar bir dag olur ayakta

yalcin kayaliklari siirbahan’da cakili

coker bir uykuya yayla olur yatakta

kapar gozlerini yabansi acar sancili

simdi basmane’de bir otelde ada’li ismail
kordon'u gérmusliigl yok mustafa kemal'den
sonra

Aydin YALKUT



bilgin adali’dan bir éykii

Giinlerden Biri

K us uctu. Elleri gége uzandi c¢ocugun,

parmaklari acilip kapandi, yeniden acildi, acik
kaldi. Kosusan ayak sesleri duyuldu. ‘“icisleri
Bakanhi@i” duragindaki otobiise adam yetisip
bindi énce. Sonra kadin. Kapi tisladi, takirdaya-
rak yerine oturdu, kapand:. Yeni binenler kalaba-
higin arasinda kendilerine yer agip tutunmaya ci-
hisirlarken otobiis yiiriidi. Kus, gcocugun az ote-
sindeki agacin tepesine kondu. Caresiz bakind
¢ocuk, goge uzanan ellerini indirip arandi, bul-
dugu tasi olanca giiciiyle firlatti. Kusun az ote-
sindeki kuru giiz yapraklarim hisirdatarak, ic gi-
ctklayan bir firiltiyla gecip gitti tas. Kuyrugunu
salladi kus, pisligini birakt: yere, iki kanat ¢irp-
masiyla kondugu dalin en ucuna gitti, 6tmeye
koyuldu. Aglamaya basladi gocuk. Otobiis, kose-
yi kivrilip gdriinmez oldu. -

Hangi yonden ciktigi belli olmayan hafif bir
esinti, karga burunlu bir bulutgugu getirip kon-
durdu giinesin 6niine. Burnunu bir parga yontup
bir cocugunkine benzetti, bir iki yerde gdziine
ilisen fazlaliklari, biraz Gfiiriip yanaklarina oturt-
tu. Tombul yanaklarina gamzeli bir giiliiciik kon-
durup sirin, sipsirin bir kiliga soktu, az éteye ge-
gip bulutcugun yeni yiiziine keyifli keyifli bak-
tiktan sonra, gorevini tamamlamis kisilerin ra-
hatligi icinde siliniverdi ortaltktan.

Giines, az Oteye kaymasini istedi buluttan.
Once tatl tatl séyledi, sonra dfkelenip bagird:.
Aleviyle yakmay, ya da iifirerek uzaklastirmay;
da denemis olabilir. Gériindiigii kadariyla yerin-
den pek memnundu bulutguk. Giinesi hi¢ umur-
samiyordu, gerinip az daha yayildi, iyice yerles-
ti. Oylece ortulii kaldi giinesin onii.

Cocuk agliyordu. Kus, tutsakligin yirek car.
pintilarindan kurtulmus, yeniden kavustugu 6z-
giirliigintin sevinci icinde, agacin en iist dalinda
durmadan otiiyordu. Giines tepede, bulut giine-
sin tam oOniindeydi. Otobiis kim bilir nerelere
ulagmisti. Giizel bir giindi. Giyitleri modaya uy-
gun binlerce kisi sokaklari doldurmus geziyor,
isyerlerinin pencerelerinden disariyi gézleyen
binlerce kisi, sokaga ¢ikabilmek icin giiniin dol-
masini bekliyordu.

Bir kedi firladi yandaki yapinin kdsesinden.
Yildirrm hiziyla kosup adaca tirmandi. Ardlndan:
gllec yuzll, kocaman kulakl, uzun kahverengi

* thyli bir kopek geldi soluk soluga. On ayaklari-

ni agacin govdesine dayayip, arada bir gocugda
baktiginda kuyrugunu sallamayi unutmadan, ke-
sik kesik havlamaya koyuldu. Aglamas: kesildi
cocugun, godzleri ilgiyle acildi. Kedinin kambur-
lagmis sirtindaki kabarik tiiyler yavas yavas dii-
zeldi, asagiya, kopege bakan gozlerindeki korku
silindi. Kopegin tirmanamayacagini bildiginden,
daha kalin bir dala gecip sereserpe uzandi, gev-
reye bakindi yorgun gozlerle.

Kediyle kopegin gelisi ilgisini dagittigindan,
kusu unuttu cocuk. Kus, asagida olanlari hic¢ al-
dirmadan strdiriyordu otiisiinii. Altinda uzanan
koca kentin, insanlari, tasitlar, kétii kokulu ba-
calariyla soluk alip vermesine bakarken, kope-
gin sesini duydu bulut, ne oldugunu daha iyi go-
rebilmek igin, biraz zorlayarak kendini, 6ne dog-
ru egildi. Glnesin onii bir parga agildi bdylelik-
le, 1sinlarindan birkaci asagiya siiziildii.

Korkusu, korkusuyla birlikte yorgunlugu iyi-
ce gectiginde, kedinin kulagina tepesindeki ku-
sun sesi geldi, Asagida, kesik kesik havlayarak
kendini bekleyen kopegi unutuverdi. Karni dyle
actkmstr ki, sezdirmeden yaklasip kusu yakala-
manin yollarini arastirmaya koyuldu.

Hani pek dyle aptal bir kediye benzemiyor-
du. Bir agacin en tepesine, tepedeki ince dalin
da en ucuna konmus sapasaglam bir kusu yaka-
lamanin hi¢ de kolay olmadidini, Gstelik kedi ta-
rihinde benzeri gorilmemis bir sey oldugunu bi-
liyordu. Biliyordu ya, karni iyice acikmistr. Biitiin
kusluguyla usuna dismiis, basini déndirmiisti
kus. Oyle uzun soylu diisinmeden, yavas yavas,
kalin dallarin ya da sapi tam kurumamis giiz
yapraklarinin ardina gizlenerek yukariya dogru
ilk adimlarini att.

Cocuk, bulut ve asagisini iki iig 1siniyla séy-
le béyle gérebilen giines kedinin ne yapmak is-
tedigini ilk anda anlamislar miyd bilmiyorum
ama, kedileri ¢ok iyi tamdigindan olsa gerek, o
belli belirsiz atilmis ilk adimdan anlad képek
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kedinin kafasindan gecenleri. Bir képek olsaydi
kusu yakalamaya yeltenen, heyecanla izlerdi ola-
caklari, ne var ki, éniinden kacar: kedinin boyle-
si bir girisimi daha bir 6fkelendi. Kendisinin ayni
seyi yapamadigini ya da kedinin kusa yonelme-
siyle karninin achgini animsayip yiyecek birsey-
lerin olmadigina da ofkelenmis olabilir. Ofkey-
le, iyice yiikseltip sesini, kusu uyarmaya basla-
di sonunda.

Kopedin soylediklerini anlasaydi kus, hic
‘durmaz, kacar giderdi mutlaka. Oysa, okula gi-
dip kopekce dgrenmediginden, anlamak bir ya-
na, kopegin kendisine seslendigini bile farkede-
medi. Belki képegin havlamasinda bir degisiklik
oldugunu sezmisti sezmesine ama, korkuyla tit-
reyen bir kediye bagiran kocaman kdpekten ona
neydi? Ustelik, birbiriyle ugrasan kediyle kope-
gind arasina girmeye kalkisacak kadar aptal de-
gildi.

Kusun anlamadigini, aldirmadigini goriince,

babasinin soziinii dinleyip kus aveiligi ogrene-

cek yerde, tavsan avciligi 6¢rendigine cok tzil-
dii kopek. Bir parca kusca ogrenebilirdi o za-
man. Oysa simdi yalniz tavsanca biliyordu. Tav-
sanlar da konusmayip, ayaklarini yere vurarak
anlastiklarindan, hicbir yabanci dil bilmiyor sa-
yilirdi. Kedinin distndiiklerinden habersiz, otiip
duran kusa baktikca biyiik bir Gzlinti kaplyor-
du icini. Uzildikee daha bir dfkeleniyor, havla-
maktan baska bir sey yapamayisina kiziyordu.
Git gide artiyordu kediye duydugu kin.

Bulut gildii birden. Kedinin yapmak istedi-
gini anlamitsi. “Aptal kedi,” diye soylendi, "ku-
sun tinedigi o incecik dallarin kendini cekme-
yip kirilacagini diigtinemiyor. Tam kdpegin ont-
ne diissiin de gorsiin hanyay: konyay:.."

Cok uzakta oldugundan, asagisini da dogru
diiriist goremediginden, kopirip duruyordu gii-
nes. Bu kadari da olmazd dogrusu. Tam anlamiy-
la saygisiziikti boyle yeniyetme bir. bulutun.ge-
lip de kendisi gibi yasl birinin dntne kapamasi.
Isinlarini sizdirip da gbrebilmek icin yan yan
bakmaktan neredeyse sasi olacakti bir gozi. Sasi
gbzlii kahp oteki glineslere, hele hele-stk sik
karsilastigl aydedeye alay konusu olmak hig ho-
suna gitmese de, asagida olanlari cok merak et-
tiginden, gorebildigince izlemeye calisiyordu.
Hicbir sey gormiyor sayllmazdi gene de...

Kedinin sinsi sinsi yukariya tirmandigini
gbren cocuk, “Oh olsun.” diye disiindi, “Kedi

bir lokmada yutsun da seni, gor bakalim nasil-
mis elimden kagmak..” Tam iki ay para birik-

tirmisti satin alabilmek icin. iki ay hemen hemen

her giin kuscu ditkkaninin tniinde durup kafes-
lerde otiisen, bir tiinekten otekine sicrayan kus-
lari seyredip durmustu. Babasinin cocuklugun-
dan kalma kafesi yaldizli  kagitlarla siislemis,
giinlerce 6nce yemini suyunu hazirlamisti. Ku-
ru incir bile aldirmisti babasina. Durmadan L6, (b
cekiyordu kusa, “Kafani koparsin da gor.” diyor-
du. Gizli bir tziintd biiylimeye baslamisti yiire-

ginde.
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ne asi’vim ne isa
baylar siz kimsiniz

bayiar. sizden ozir dilerim
yanhs akiyor yilizime suyunuz
cekip gidin basimdan, 6ziir dilerim
bana hiiziin veriyorsunuz.

baylar, sizden 6zir dilerim
ekmegimi aldigimz yere koyunuz
sessizligim utanryor sesinizden
bana cok karanlik geliyorsunuz.

baylar, sizden-dziir dilerim
icimde agliyan gitarlari duyunuz
daha oturacaksamz gekip giderim
hem_siz_paralara bakiyorsunuz.

baylar, sizden oziir dilerim

cok mu onemlidir kim oldugunuz?
iic bes yaprak dokse de siirlerim
siz onlan ilkyazda okuyunuz.

baylar, sizden 6zlr dilerim

o kelimeyi aldiginiz yere koyunuz
yoksa adimizi defterimden silerim
adinizi kim koymussa oziir dilerim.

evet baylar evet, adiniz yanlis

hangi harfine baksam bir siri alkis
alkislardan, kuslardan batacak gemilerim
alkislardan, kuslardan ozir dilerim.

Fikret DEMIRAG
1967

Kusun cok yakinina gelmisti artik kedi. Kar-
ni tok bir kedinin uykulu miriltisiydi belleginde
canlanan.

Ofkeden delive donmiistii kopek. Agzi -ko-
pik icinde, karmakarisik, garip sesler gikariyor-
du.

Gézleri fal tasi gibi agilmis, tirnaklarin ke-
miriyordu gocuk. Yiregindeki gizli Gzuntl bir
parca disa vurmustu. Birseyler yapmak istiyor-
du kusunu kurtarmak icin, birseyler yapmak isti-
yordu, donaklmisti. Neredeyse atilacakti. kedi.
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O ince dallarin kediyi tasimayacagimi bilen
bulut bile heyecanlanmisti.

Ensesinin kizarmasindan bulutun heyecan-
landigini anlamisti glines. Ne olup bittigini anla
madan o da heyecanlandi. Her yanini kiskivrak
sarip, yerinden bir pargacik olsun kimildamasina
izin vermeyen, diinyanin, ayin, 6teki gezegenle-
rin, durusunu, donisinii etkileyen oteki giines-
lerin ¢ekimlerinden kurtulup ileriye dogru biraz-
cik kayabilmek icin biitiin giiciini kullandi, ofla-
yip pufladi, kizardi, bozardi ama basardi sonun-
da. Style bir karis kadar dteye kaydi.

Giines kayip da bulutun ardindan bir parca
bteye cikinca, cevrede sacilan isinlarindan kalin
bir demet tam kediyle kusun iistiine diistii. Yu-
karrya, kusa baktigi icin birdenbire iistiine dii-
sen isinlardan g6zii kamasan kedi, bosluga att
adimini. Dallar ince oldugundan, toparlanamadi,
tam kopegin kafasina diistii. O anda olanlari far-
keden kus korkuyla firladi .yerinden. Korkudan.
belki biraz da isinlarin gozlerini kamastirmasin-
dan, ne yana ugtugunu goremedi. Agacin tam ar-
dindaki yitksek yapiya carpti olanca hiziyla.

Ne oldugunu anlayamadi kedi. Ayaklari yere
deger degmez, kusun etiyle kopegin disleri bir-
birine girdi kafasinda. Kendiliginden bir kosu
tutturdu ayaklari. Soluksuz kalip bir ¢ép yigininin

ardina yi§ilana kadar siirdii kosmasi.

Yigit olmaya yigitti kopek, oyle her kuru
gultliye pabug birakmazdi ama gékten olanca
agirhgryla kafasina diisen ne oldugunu anlaya-
madigi sey yiregini hoplatti birden. Ofkeli hav-
lamasi keskim bir viyaklamaya déniisiirken, sar-
sak, hizli adimlarla kosarak ardina bile bakma-
dan kagip gitti.

Duvarin dibine kostu cocuk, kagirmamak
icin atilip, kapti kusu yerden. Gézlerini birkac
kez acip kapadi kus. Kapadi. Bir daha agmadi.
Bir damla kansizdi gagasindan. “Oh olsun, kac-
masayd: elimden.” diye disiinecek oldu cocuk.
Disiinemedi. Yaslar bosandi gdziinden, kusu-
nun cansiz basini oksayarak aglamaya basladi
yeniden.

Oncekine oranla c¢ok sert, bulutlardan hig
hoslanmayan bir esinti, bulutcugu ontine “katip
rastgele (fiiriiklerle bicimden bigime sokarken,
olanlari tam izleyemedigi, basini kacirip sonunu
da dogru diiriist anlayamadig icin ofkelenen gii-
nes, epeydir basibos biraktigi zamana yetisebil-
mek icin hizli hizli ilerlemeye koyuldu.

“Tih!” dedi adam kadina ddnerek, “Gérdiin
mU yaptigimizi? Yanlis otobiise binmisiz. Isin
yoksa in simdi, bir baska otobiisle geri don, bek-
le dur otobiis gelsin diye..."
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SEVGISIZLER, Nursen Karas ...
TANTE ROSA, Sevgl Sabuncu ...

RLER

(Antolo]l) ......

Nazim Hikmet ..o

. HER BOYDAN (Dianya slirinden aec.melar)
Can-YOCEl = vt ;
. IKlI DAL, Celal Vardar ..........

. MANILERIMIZDEN Dr. llhan Ba¢gﬁz

. DUVAR, Attlla llhan (2. baski) . 5
. HOROZDAN KORKAN OGLAN, Met!n Eloglu
. MISIRKALYONIGNE, llhan Berk ...
. RUZGARLI SU. Seléhattin Batu ..........
. GOZONO SEVDIGIM, Oguz Tansel ..
. TOTONLER ISLAK, Turgut Uyar (Yeditepe &di-

Id « 1963) o
KIM KIME, Nazan Gﬁntﬂrkun ................................

200
400
300
300
300
400
400
800
400
800
600
500

1000

100
100
100

100
200

200
200

400
100
200
300
200
250
250
250

27. GENC OLMEK, Ergin GUNGO ....ccoovicmsmsmmrersmnsessssasines 250
30. SEYH BEDREDDIN DESTANI, Nazim Hikmet ... 400
31. DR. KALIGARI'NIN DONUSU, Ahmet Oktay ........ 300
32. GUNES KAVGASI, Tahsin SARAG .. e b0
33. AKDENiZ, Cengiz Bektas .. e 0
34. BULGAR SIiRi ANTOLOJFSi OZdemlr Ince ehrEae
NAZIM HIKMET Dizisl :

1. BUTON ESERLERI, I. cilt, I. KItap ....ccoveimerurssonnes 1000
TIYATRO:

4, BIR DUNYA KI, Suat Ta$or ... 100
5. VATANSEVERLER, Sldney Kigsley ........ ... 200
7. DEL| DUMHUL, Suat Taser (Destan) .......... 308
8. IHLAMUR AGACI, Vis'at O Bener .......... 250
9. YARIN CUMARTESI|, Giiner SUMer .......... 300

10. MODERN TIYATRO AKIMLARI, Ozdemir Nutku 1000

11, KAFKAS TEBESIR DAIRESI, Bertolt Brecht ... 300
12. FERHAT ILE SIRIN. Nazim Hikmet ... 400
13. ENAYI, Nézim Hikmet ... 400
14. INEK, Nézim-Hikmet ......... 400
15. KAFATASI, Nézim Hikmet - 400
16. UNUTULAN ADAM, Nazim Hikmet ... 40C
17. BIR GLU EVI, N8zim HIKMet ....cccocrimsrssrsissmsanas 400
18. KOCAMANOF, Stefan L. KOBIOV .......ccoremssisssnarenen 400
19. KIL' PAYI, Edward Albes i A e 500

. GEZI:

1. MOSKOVA MEKTUPLARI, Lydia Kirk ... 100
2. ABBAS YOLCU, Attiia llhan

3. HA BU DIYAR, Fikret Otyem e 200
4. GIDE GIDE, FIkret Otyam ..........ccocoemmmesisrissansas 250
5. UY BA BO, Flkret Otyam 300
6 300
7 400

. BIR AVUG TOPRAK ICIN, Ibrahim Kuyumcu
. YESIL KENT, Mustafa $anlt ...

DENEME-FIKRA:

1. SOZ ARASINDA, ALag ........cocomrmmimrmenesesssssssnsnassess 100
2, DEVEKUSUNA MEKTUPLAR, Haldun Taner 300
3. ECCE HOMO, Frierlch Nietzsche ........coieiiaie 750
EGITIM:
1. T. C. MILLI' EGITIM VE ATATORK, Prof. Dr.
|. BasgBz - H. E. WIBON  creicrncccnassnsussnsarsssrasense 1000
BIYOGRAFI:
1. LYNDON B. JOHNSON ve A. B. D. CUMHUR-
BASKANLIGI, Prof Dr. Akdes Nimet Kurat ... 500
BALE:
1. GONLO YOCE TURK, Metin And ...ccoiecirnnacs 500

MIMARLIK:
1. INSANA DONOS - FL. WRIGHT, $evki Vanli ... 1000
2. MIMARLIKTA ELESTIRI, Cenglz Bektag (TOrk

DIl Kurumu 3d0ld - 1968) : 500
RESIM:
1. FRANSIZ RESMINDE IZLENIMCILIK, Salah Birsel 1000
GOCUK KITAPLARI MASALLAR Dizisl :

1. ALTI KARDESLER, Ofuz Tansel ... 100
2. ciMRl ILE COMERT, lihan Dumanodlu 100
3. TALIH KUSU, Tezel Amca 100
4. KAHKAHA SULTAN, Mimtaz Zekl Tagkin ... 100
5. OKSOZOGLAN, lihan Dumanofilu ....emesincens 100
6. NALINC! PADISAH, llhan Dumenoglu ............. 100
7. ALTIN TOP, llhan Dumanodlu .........eeceriessssess 100
GOCUK KITAPLARI BiLG! . HIKAYE Dizisl :

1. KOCOK ISPANYOL KiZI MARIA i 125
2. ARAP APDOL KARDES ... 125
3, GING LING ILE TING LING 125

4. MEKSIKALI KARDESLER 125

i



